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I.- MARCO Y REFERENCIAS HISTORICAS

C% nadie puede sorprender la frase con la que

hemos iniciado este apartado y prueba de ello es la
afirmacién de Juan Marichal, en la década de los
ochenta del pasado siglo: “nuestras generaciones
a punto de entrar en el siglo XXI, seguian viviendo
ideoldgicamente de las “rentas” producidas por las
transformaciones del siglo XVIII”. Centuria que en el
mundo occidental es conocida como el “Siglo de las
Luces”, recordemos la revolucion cultural que acon-
tecid y que fue conocida como “llustracion”.

El estudio de esos momentos nos permite
comprender el cambio sustancial que sucedid des-
de diversos aspectos politicos, sociales, econdmicos,
demograficos y por supuesto culturales y la influen-
cia que ha marcado en el devenir histérico hasta
época muy reciente. Fueron momentos en los que
empezaron a florecer, al calor del mencionado naci-
miento ilustrado, importantes alteraciones, como la
nueva concepcién del poder.

Dr. Carlos de la Casa
U.N.E.D. Soria

“Son tiempos tristes, muy tristes, y creo
que hace falta todavia reivindicar

la lustracién. A aquellos pensadores
de la segunda mitad del siglo XVIIl,
Diderot, Voltaire o Rousseau.

Si a muchos ciudadanos de hoy

le expusiéramos lo que ellos pensaban
les pareceria revolucionario”

Fernando Grande-Marlaska

En Espafia debemos remarcar el proceso de
recuperacion demografica, de tal modo que, a fina-
les del siglo, se llegd a tener una poblacién similar
a la de Gran Bretaia; esta inflexién se operd, como
dijo el prf. Artola, bajo el reinado de Carlos .

Se ha dicho: “el humanismo estd basado en
el uso de la razén, la revolucién francesa y los mo-
vimientos independentistas en el solar americano”.

Tras los cadticos aconteceres tanto politicos
como militares de la centuria anterior, el dieciocho
serd también un periodo de conflictos. Recordemos
como en los primeros afios de este siglo acontecio
la Guerra de Sucesion a la que no fue ajena la Igle-
sia, ya que en su seno se dio el enfrentamiento entre
felipistas y carolinos que combatieron con una gran
violencia, pero este tiempo se caracterizard por la
reafirmacion del poder de la razon humana frente a
la fe y la supersticion?.

1 PEREZ GOYENA, Antonio. (1930). “Tedlogos antifranceses en la guerra de Sucesion”. Razon y Fe, n® 90, pags. 326-341.
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Aconteceres que se reflejaron de una forma
especial en nuestra Peninsula Ibérica, no se olvide
que la importancia de este siglo radica tanto en el
hecho de ser un momento de transicidon entre dos
edades, como en una serie de hechos derivados de
las especiales peculiaridades espafiolas.

Esta época de la llustracion trajo consigo una
interpretacién racionalista y moralista de la religion,
lo que implicaba un reforzamiento de la conciencia
enfrentada de plano a la eleccidon de una moral aco-
modativa o de un confesor benévolo.

Aparecen entonces los jesuitas como una or-
den muy tolerante a la hora de la confesién y de la
liturgia; situacion esta que coincidié con un ndmero
importante de colegios regentados por estos. Acon-
teciendo un tema, aunque no profundicemos en él,
como es el enfrentamiento entre estos “colegiales”
y los “manteistas”.

El clero tuvo un impulso importante, como ha
indicado Collado Martinez?, y esto se debid a que la
entrada en el suponia la posibilidad de un cierto as-
censo en la escala social y a la vez se lograba huir
de la miseria. En esos momentos la sociedad consi-
deraba al estamento clerical como uno de los mas
privilegiados.

El nimero de clérigos en Espaiia llegd a sobre-
pasar los 250.000 y la Iglesia gozaba de privilegios
tales como no pagar impuestos o poseer el 25% de
las tierras cultivables. Esto no tardaria en provocar
un enfrentamiento con los Borbones y especialmen-
te con Carlos III.

Era un estamento perfectamente definido tan-
to por su caracter como por sus funciones, e igual-
mente por la influencia moral y material que le ase-
guraba un prestigio y unas riquezas; basta con ver el
Catastro de Ensenada, asi como sus obras benéficas
y la propia universalidad de su reclutamiento®.

En esta centuria disminuyd el nimero de pre-
lados de linajuda estirpe, la mayoria procedian de la
nobleza media e inferior y no faltaron los del estado
llano y los de humilde extraccion.

Es evidente que la diferencia, o quizas debié-
ramos decir separacidon, entre alto y bajo clero no
fue en Espaiia tan marcada como en otros paises eu-
ropeos. En el clero secular, la divisoria mas acusada
por procedencia, formacion y funcién, estaba entre
el clero parroquial por un lado y los ordenados de
menores y de patrimonio por otro.

El clero regular estaba constituido por cuaren-
ta érdenes distintas (2.067 casas de varonesy 1.122
femeninas), pero tan sélo una docena poseia una
verdadera importancia y arraigo®. El pueblo amaba
al clero, especialmente a los frailes que convivian
con élP.

Las relaciones entre el clero regular y el secu-
lar no fue todo lo cordial que se podia esperar, pro-
duciéndose diversas disputas especialmente por el
pago de diezmos. Esa falta de cohesidn les perjudica-
ria claramente, agudizandose cuando los ministros
borbdnicos tomaron partido por el bajo clero contra
el alto, y por los seculares contra los regulares, dan-
do lugar a una pérdida de poder e influencia.

Son momentos en los que los ilustrados po-
tenciaban la idea del contrato social y los sistemas
parlamentarios y ello iba contra las actitudes del An-
tiguo Régimen y el dogmatismo de la Iglesia.

Pero, si en algin momento se puede afirmar
que Espafia llega por primera vez a la unidad nacio-
nal, y asi lo han dicho los grandes historiadores, es
precisamente en esta centuria del XVIII°.

Sin embargo, no todas las ciudades evolucio-
naron ni de la misma forma, ni evidentemente a la
vez en el tiempo e incluso algunas no lo hicieron de
forma progresiva, sino dando saltos en el espacio.
Un claro ejemplo son algunas urbes castellanas y
leonesas, donde pasaron de ser localidades eminen-
temente medievales a localidades implantadas en
los momentos finales del Antiguo Régimen.

Esto viene como consecuencia de una politica
marcada por un centralismo absoluto de la monar-
quia, en donde la mecanica de gobierno impuso una
aceptacion del maximo arbitraje de las instituciones
del monarca sobre la periferia del reino’.

No vamos a profundizar en la evolucién de
estos aconteceres, creemos que han quedado per-
fectamente expuestos en la tesis doctoral de la Dra.
Sanz Yagle®; es mds, en este trabajo se dedica una
especial atencidn al fendémeno de “Villay Tierra” con
una profunda investigacion al respecto.

Soria dio su paso de villa a ciudad en la se-
gunda mitad del siglo XIV, coincidiendo poco mas o
menos con la reforma institucional de los concejos.
Segun algunos investigadores y pese a la falta de
fuentes se viene situando en los primeros momen-
tos de la bastarda dinastia de los Trastdmara.

2 COLLADO MARTINEZ, Flora Maria O.P. (2015). Un deseo que pervive. Zamora, pag. 99.
3 DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio. (1955). La sociedad espafiola en el siglo XVIIl. Madrid, pag. 123.
4 SANZ YAGUE, Ana Isabel. (2012). La ciudad de Soria en el siglo XVIII. Un estudio sociocultural. Tesis Doctoral, Universidad Nacional de Educacién

a Distancia. Madrid, pag. 149.

5 VAYRAC, Jean de -Abbé- (1719). Etat present de I’Espagne ou I'on voit una geographie du pays. Amsterdam.
6 VINAS Y MEY, Carmelo. (1955). “Prélogo”. En DOMINGUEZ ORTI{Z, Antonio. La sociedad espafiola en el siglo XVIII. Madrid, pag.8.

7 SANZ YAGUE, Ana Isabel. (2012). Op. cit. pag. 71.
8 SANZ YAGUE, Ana Isabel. (2012). Op. cit.
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Don Francisco Coello.

Del reinado de Enrique Il hay un documento da-
tado el ocho de julio de 1374 en donde aun se habla
de villa: “[...] ejercian sus oficios en nombre del rey En-
rique Il y de su camarero mayor, Pedro Ferndndez de
Velasco, que era justicia mayor de la entonces villa”.

Como ciudad se detecta en un documento de
1377: “A este respecto resulta muy clarificador un pri-
vilegio que otorgd en junio de 1377 [26 de junio], por
virtud del cual concedié a Juan Ramirez de Arellano la
justicia civil y criminal sobre [...], por estar dicha aldea
poblada en el término de su “ciudad” de Soria”*.

En la centuria del XVI el nucleo urbano se
convirtié en cabeza de provincia, coincidiendo con
la constitucion de los distritos fiscales. En esos mo-
mentos se llegd a asignar el nombre de la ciudad a
los territorios. Soria se reconoce como ciudad con
distrito unico al igual que otras como Avila, Segovia,
Salamanca, etc.™.

Uno de los elementos basicos, por no decir
definitorios de las ciudades son su poblacion, de
ahi que los estudios histéricos desde los inicios de
la denominada Edad Moderna, segun los demdégra-
fos, deben ser tenidos en cuenta para comprender
la realidad®.

Soria, y en ese aspecto no ha cambiado, siem-
pre se ha definido por una baja densidad de pobla-
cion y esta afecta tanto a la Ciudad capitalina como
al resto del territorio provincial®.

La urbe apenas supera los cinco mil habitantes
y lo hace en la segunda mitad del siglo XVI, oscilando
en esos momentos entre 4.000 y 6.000. Para decre-
cer en la siguiente centuria y continuar el declive en
la del XVIII. Prueba de esta afirmacion la tenemos en
el dato aportado por Sanz Yaglie a partir del estudio
de Goyenechea Prado, en donde se aprecia un des-
censo del 34,7% entre 1527 y 17524

9 DIAGO HERNANDO, Méximo. (2007). “Soria y su tierra como sefiorio de miembros de la familia real castellana. Siglos XIV-XVI”. Celtiberia, n® 101,

pag. 44, nota 5.
10 DIAGO HERNANDO, Maximo. (2007). Op. cit. pag. 45, nota 6.

11 GONZALEZ, Luis. (1988). “El territorio y su ordenacién politico-administrativa”. En ARTOLA, Miguel (Dir.). Enciclopedia de Historia de Espaiia, vol.

II. Instituciones politicas. Imperio. Madrid, pag. 62.

12 LEPETIT, Bernard. (1988). Les villes dans la France moderne (1740-1840). Paris.
13 DIEZ, Enrique. (1995). La tierra de Soria. Un universo campesino en la Castilla oriental del siglo XVI. Madrid, pags. 44-41.
14 SANZ YAGUE, Ana Isabel. (2012). Op. cit. pdg. 113. GOYENECHEA PRADO, Sofia. (1994). “Aproximacién a la poblacién de la provincia de Soria en

el siglo XVI”. Arevacdn, n2. 18, pags. 13-20.
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No obstante, Soria no es un caso excepcional,
sino una realidad en la Meseta y Submeseta espa-
fiola, con la salvedad de la villa de Madrid®®, pudién-
dose afirmar que los parametros demograficos de
la capital soriana eran similares a la mayoria de las
ciudades del entorno?.

Alo largo de este periodo se mantiene por de-
bajo de los cinco mil”’, especialmente entre 1724 y
1770, momentos en los que se observa el menciona-
do decrecimiento que légicamente esta vinculado a
las grandes crisis de mortalidad, guerra de sucesion,
crisis agraria y epidemias del XVIII.

Esta es la Espafia y mas concretamente la So-
ria capitalina donde acontece la realizacion y entre-
ga a la Colegiata, hoy Concatedral, del estandarte en
estudio.

Recientemente este estandarte dedicado a
San Saturio, depositado en las instalaciones de la
Concatedral de Soria, ha sido restaurado en el Cen-
tro de Conservacién y Restauracién de Bienes Cul-
turales de la Junta de Castilla y Ledn, donde se ha
procedido a las intervenciones necesarias para recu-
perar el valor artistico que tuvo esta bella insignia en
su momento.

De ahi que dediquemos este dossier al analisis
artistico y a las actuaciones de restauracién que han
tenido lugar sobre el mismo.

La primera referencia que tenemos sobre el
estandarte data de 1937 y se debe a la pluma del
abad de la Colegiata, don Santiago Goémez de San-
ta Cruz. Se encuentra referenciada en el novenario
publicado con motivo de la novena dedicada a San
Saturio en sus fiestas patronales.

Este texto es una bella y documentada pieza
literaria del ilustre miembro del cabildo; la misma
narra los hechos vinculados al Santo y a su sede a lo
largo de la historia, siglo a siglo.

Al hablar de lo acontecido en la centuria del
XVIIl destaca uno en especial®®: “Pero el aconteci-

miento que colmd de gozo a Soria fué la decision del
Papa Benedicto XIV, por la cual la Sagrada Congre-
gacion de Ritos, con fecha de 31 de agosto de 1743,
determind que todos los obligados al rezo del Oficio
Divino de Soria, sin distincion de sexos, rezaran el ofi-
cio y misa de San Saturio, el dia 2 de octubre, con
rito doble de primera clase con octava y fiesta de
precepto para la Ciudad, de la que es Patrono, y solo
con rito doble de primera clase para toda la Diéce-
sis. Decreto que ejecuto y mando cumplir el entonces
Prelado de Osma don Pedro de la Cuerda y Achiga™.

La Ciudad de Soria acogidé con gran alegria
esta declaracidn y los eventos tanto religiosos como
seculares llenaron la capital hasta el punto de cele-
brarse en la plaza Mayor tres corridas de doce to-
ros cada una, asi como diversas comedias; llegando
a instalarse en diversos puntos de Soria fuentes de
vino que regod, generosamente, las gargantas de los
ciudadanos®.

Los jovenes alumnos? sorianos participaron
de forma activa en este acontecer: “Los estudian-
tes, dando una nota de buen sentimiento, costearon
el estandarte que habia de lucir en las procesiones.
Este estandarte se conserva en la Colegiata y en una
de sus caras tiene pintados, en cuatro planos distin-
tos, [...]”%. El propio abad redacté un manuscrito in-
édito, desconocemos la fecha, en donde podemos
observar el mismo contenido, en el aspecto que nos
ocupa, que lo manifestado en su novenario®.

Los estudiantes que costearon esta bella pie-
za, segun nos indica el Dr. del Ser, pertenecian a la
Congregacién de Estudiantes de Gramadtica de los
Jesuitas de Soria®*. En esos momentos el Corregidor
de Soria era don José Antonio de Aguilar Mendivil
(1742-1746).

En 1970, veiala luz un articulo de don Clemente
Sdenz Rubio que volvia sobre esta noble antigliedad
custodiada en la ya Concatedral de San Pedro en Soria
capital. El interés de esta pieza del siglo XVIII, como se
pone de manifiesto en esa publicacion, no estaba en
su valor artistico, sino que venia dado por la represen-

15 MARTIN GALAN, Manuel. (1992).”La poblacién de Madrid y Castilla La Mancha segun el censo de Floridablanca”. En CHACON JIMENEZ, Francisco.
(Dir.). La poblacidn espafiola en 1787. Il Centenario del Censo de Floridablanca. Madrid, pag. 163.

16 SANZ YAGUE, Ana Isabel. (2007). “La evolucién demografica de la ciudad de Soria entre 1700y 1814”. Espacio, Tiempo y Forma, serie |V, Historia
Moderna, tomo 20, pags. 121-156. GALLEGO JIMENEZ, Alberto. (2008). “Vecindario de la provincia de Soria a principios del siglo XVIII: el censo

de Campoflorido”. Revista de Soria, n? 62, pags. 15-32.
17 DIEZ, Enrique. (1995).0p. cit., pag.36.

18 STA. CRUZ, Santiago. (1937). Novenario a San Saturio. Soria, pags. 59 y 60.
19 Pedro Agustin de la Cuadra y Achiga obispo de Osma entre 1736y 1744, de donde saldria para ser arzobispo de Burgos. Véase: NUNEZ MARQUES,
Vicente. (1999). Guia de la catedral del Burgo de Osma y breve historia del obispado de Osma. Soria, pag. 207.

20 STA. CRUZ, Santiago. (1937). Op. cit., pag. 60.

21 Debemos resefiar el fervor al santo por parte de los estudiantes sorianos y aqui tenemos una prueba de ello datable en 1626: “Los estudiantes de
la Universidad, solicitaban ayuda econémica para la traida de las reliquias procesionalmente desde la Ermita a la Colegiata, como tenia acordado
la Ciudad y querian celebrar la fiesta con encamisada y musica de chirimias, luminarias y comedias”. STA. CRUZ, Santiago. (1937). Op. cit., pag.
54 y GOMEZ DE SANTA CRUZ, Santiago (S.A.). La meseta Numantina en la Historia. Trabajo inédito, pag. 131.

22 STA. CRUZ, Santiago. (1937). Op. cit., pag. 60.
23 GOMEZ DE SANTA CRUZ, Santiago (S.A.). Op. cit. pags. 134y 135.
24 Nuestra gratitud al Dr. Fernando del Ser por la informacion.



tacion, en la parte inferior de uno de sus frentes, de
una vision panoramica de la capital soriana®.

En la parte introductora al estandarte repetia
lo expuesto por el candnigo de la Colegiata y lo hacia
con un error al datar esta pieza en 1733%.

Esta insignia religiosa de un cierto interés ar-
tistico tiene un doble valor documental, al menos asi
lo estimamos. Por una parte, su riqueza iconografica
que serd expuesta por la historiadora del arte Elena
Maria de la Casa y por otra, la representacién grafica
de una panoramica de la Ciudad de Soria vista desde
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el alto del Castillo, de la que se ocupara el arquitecto
José Maria del Rincon.

El resto del presente dossier se centra en lain-
tervencion del equipo de restauradores que asumie-
ron la intervencidn en la restauracion del estandarte
y que se expone fundamentalmente en la parte final
de este trabajo, siendo introducido por un texto del
entonces director del centro, el Dr. José Javier Fer-
nandez Moreno.

Se finaliza con una aportacién del Dr. Fernan-
do del Ser sobre estandartes de los colegios jesuitas.

25 SAENZ RIDRUEJO, Clemente. (1970). “Panorama urbano de Soria. Al advenimiento de los Borbones, seglin un estandarte de su colegiata”.

Celtiberia, n2 40. Soria, pags. 163-183.

26 Estimamos que es un fallo ajeno al autor y que se debe a un error de imprenta, aunque el mismo acontece en varios casos.
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Torre de la Concatedral de San Pedro.
Fotografia de Alejandro Plaza.
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II.- ICONOGRAFIA RELIGIOSA
DEL ESTANDARTE DE SAN SATURIO

%I estandarte que a continuacidn se va a ana-
lizar, desde el punto de vista iconografico y formal,
fue mandado realizar por los estudiantes de la ciu-
dad de Soria bajo la advocacion de San Saturio en
el afo 1743. La datacidn extraida del texto de Saénz
Ridruejo, que retoma la del texto de Gdmez Santa-
cruz, enmarca cronoldgicamente el estandarte en el
afio 1733, si bien la primera fecha indicada seria la
mas fidedigna.

Lo que no cabe duda es que fue realizado con
posterioridad a 1633, afio en el que se culmind la
iglesia de San Pedro, y con anterioridad al siglo XIX,
centuria en la que fueron demolidos algunos de los
inmuebles que aparecen representados en la zona
inferior del estandarte donde se halla presente la
imagen de San Saturio.

Se trata de un estandarte bifaz, cuyas caras es-
tdn decoradas en el interior por dos lienzos pintados
al 6leo que muestran en el anverso al Nifio JesUs, a
la Inmaculada Concepcidn y a San Saturio, mientras

Elena M? de la Casa Martinez

gue en el reverso figura la Virgen del Rosario con el
Nifio flanqueada por Santo Domingo de Guzman vy
Santo Tomas de Aquino.

Iniciando por el anverso del estandarte, se ad-
vierten dos estratos claramente diferenciados. El su-
perior, identificado con el dmbito celestial, donde se
dispone el Nifio Jesus, la Virgen Maria y San Saturio, y
el inferior, dedicado al ambito terrenal, donde se des-
pliega una recreacién de la ciudad de Soria. La vista
panoramica de la ciudad esta tratada desde un punto
de vista bajo, ocupando el tercio inferior del lienzo.

La representacion de la ciudad, de escaso ta-
lante filoldégico, fue concebida con cardcter ilustrati-
vo, destacando en ella los edificios mas sefieros de
la localidad. Desde finales del siglo XVI, este tipo de
composiciones fueron utilizadas de manera habitual
en cuadros de naturaleza religiosa®. Uno de los ejem-
plos mds destacados son las Inmaculadas suspendi-
das sobre la lugubre ciudad de Toledo pintadas por
el Greco.

1 Sdenz Ridruejo, C., “Panorama urbano de Soria al advenimiento de los Borbones segiin un estandarte de su Colegiata”, Revista Celtiberia, n2 40,
1970, pp. 165y 169 y Gémez de Santa Cruz, S., La Meseta numantina en la Historia (Inédito), p. 135.
2 Casa Martinez, E. M2 de la., “Una vision histdrica, literaria y grafica del territorio, ciudad y arquitectura de Toledo en la Edad Moderna”, Oppidum.

Cuadernos de Investigacion, n? 8-9, 2012-2013, p. 247.
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En el dmbito celestial, que ocupa los dos ter-
cios superiores de la representacion, destacan for-
mando una piramide invertida: San Saturio, en un
plano ligeramente inferior, la Virgen Maria y, rema-
tando el conjunto, el Nifio Jesus con la cruz. La dis-
posicion de las figuras se halla completamente ads-
crita al estilo barroco, donde la nota imperante es el
movimiento. Este inicia en la figura de San Saturio,
gue en posicion genuflexa, tiende sus brazos hacia el
suelo en sefial de suplica, conectando, en calidad de
mediador, el ambito supraterrenal donde se sitla,
con la ciudad de Soria.

En un estrato inmediatamente superior y, por
ende, con un cardcter jerarquizan-te, se ha represen-
tado a la Virgen Maria, cuya disposicion marca un
movimiento diagonal que con la mirada vincula al
amorcillo que le tiende la cartela, en la parte inferior,
con su hijo, a quien, con el brazo alzado extiende
otra cartela. Este se halla representado como Nifio,
carente de nimbo, y envuelto en una tunica carmesi
que, al igual que la cruz inclinada, se dispone a sus
espaldas como simbolo del martirio. La iconografia
del Nifio Jesus con la cruz se remonta a principios
del siglo XVI y esta ligada a las palabras de Santo To-
mas de Aquino: “En el momento de su concepcion, el
primer pensamiento de Cristo fue para su Cruz (...)">.
Esta representacion estd ligada al papel redentor del
Mesias quien, desde su nacimiento, estuvo abocado
a morir en la cruz para salvar a la humanidad.

El tema iconografico del Nacimiento y la Pa-
sion de Cristo fue una constante en la literatura* a
partir del siglo XV y gozd de especial auge en los au-
tos sacramentales. En el dmbito artistico existen va-
rias representaciones del pintor Lucas Cranach que
se remontan al siglo XVI como E/ Nifio Jesus adorado
por San Juan Bautista, sita en el Museo Lazaro Gal-
diano de Madrid, y la del Museo Soumaya de Méjico.

La iconografia anteriormente citada y la del
Nifio Jesus dormido sobre la cruz gozaron de una
gran difusiéon durante la Contrarreforma. Esta ulti-
ma fue ampliamente difundida en la decimoséptima
centuria por el pintor Bartolomé Esteban Murillo®
y por coetdneos italianos como Orazio Gentileschi,
cuya representacién iconografica del tema se halla
decorando las paredes del Museo del Prado.

Dentro de las composiciones alegéricas tri-
dentinas se encuentran las composiciones pasio-
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nistas, en las que se enmarcan las precitadas icono-
grafias. Entre los ejemplos mds significativos de la
representacion del Nifio Jesus llevando la Cruz, cabe
citar la obra del pintor barroco Alonso Cano sita en
Sevilla®. En el estandarte soriano, el color carmesi de
la tunica del Nifio, de idéntico color al de la de su
madre, lleva a establecer un parangdn entre ambas
figuras por su simbologia redentora y corredentora
respectivamente. El pintor que optd por dicho color
para la indumentaria de sus inmaculadas fue el Gre-
co, a quien claramente emula este artista, tanto en
dicho aspecto, como en la recreacién de la ciudad
soriana.

La representacion tradicional de la Inmaculada
Concepcion es aquella en la que se halla ataviada con
la tunica blanca, alusiva a la pureza. Asi fue represen-
tada por el pintor Francisco de Zurbaran hacia 1628
y en la imagen apocaliptica de Pedro Pablo Rubens,
ambas sitas en el Museo del Prado. Otros artistas que
apelaron a esta representacién tradicional fueron
Murillo y Goya. Los atributos mds comunes en este
tipo de representacidon mariana que se hallan aqui
presentes son: el velo blanco y el manto azul.

La imagen de la Inmaculada como corredento-
ra es de raigambre griega, si bien se difundié a Occi-
dente a través del arte bizantino’ a finales de la Edad
Media. Fue, empero, durante la Contrarreforma,
cuando esta imagen adquirié una mayor difusion,
tomando como fuentes el Cantar de los Cantares y
el Apocalipsis. En este Ultimo se describe a la Virgen
Apocaliptica, tocada con la corona de doce estrellas,
tal y como aqui se la representa, que significa las
doce tribus de Israel o los doce apdstoles.

Bajo la misma, se despliega una frase en latin,
extraida del Exodo 6,5 que reza asi: “Ego audiui ge-
mitum filiorum meourum. Ex.6"”%. La traduccién que
vendria a ser: “yo escuché el gemido de mis hijos”,
atribuye a Maria el papel de mediadora entre los ha-
bitantes de Soria, que le transmiten sus peticiones, y
su hijo Jesus, ubicado en la parte superior del cuadro.

El dogma de la Inmaculada fue harto contro-
vertido desde el siglo XIII°, centuria en la que sur-
gieron dos corrientes teoldgicas antagonicas: los
inmaculistas, abanderados por la orden franciscana,
seguidores de Duns Scotus, y los maculistas, a quien
pertenecia la orden de los dominicos. La posicién
adoptada por estos Ultimos, si bien parece entrar en

3 Esta interpretacion fue formulada por Emile Male (véase Vega Giménez, M2 T., Historia, iconografia y evolucion de las imdgenes exentas del Nifio
Jesus, Valladolid, Obra Cultural de la Caja de Ahorros Provincial, D. L, 1984, p. 41).
4 Pérez Lopez, N. V., “Murillo y los origenes de la iconografia del Nifio Jesus dormido sobre la cruz”, Boletin de Arte, n® 36, 2015, p. 149.

5 Ibidem., pp. 145-164.

6 Réau, L., Iconografia del arte cristiano. Nuevo Testamento, t. |, vol. I, Barcelona, Serbal, 2000, p. 45.

7 Duchet-Suchaux, G. et alt., Guia iconogrdfica de la Biblia y los santos. Madrid, Alianza, 1996, p. 262.

8 La cita del Exodo ha sido adaptada, ya que en la versién original se alude a los hijos de Israel: “Ego audiui gemitum filiorum Israel”.

9 El tedlogo franciscano Juan Duns Scoto propuso y divulgd la idea de redencién preservativa (véase Otero Lazaro, T., “El dogma de la Inmaculada
Concepcion de Maria” en: VV.AA., Llena de Gracia: Iconografia de la Inmaculada en la diécesis de Osma-Soria, Soria, Ochoa, 2005, p. 20).
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contradiccion con las palabras de Santo de Tomas de
Aquino, se mantuvo hasta 1854%°,

No obstante, casi todos los catdlicos admitie-
ron la Inmaculada Concepcidn de Maria, tal y como
constatod Alejandro VIl en la bula Sollicitudo dmnium
ecclesiarum de 1661. Afios después, en 1708, Cle-
mente Xl instituyd la fiesta de precepto el ocho de
diciembre en la bula Commissi vobis. No sera, sin
embargo, hasta el afo 1854 cuando, mediante la
bula Ineffabilis Deus', el Papa Pio IX defina el dogma
de la Inmaculada.

La Peninsula Ibérica conté con numerosos in-
maculistas. Cabe destacar el importante papel que
la monarquia espafiola jugd en la defensa del dog-
ma hasta que fue reconocida como verdad de fe. Ya
en el siglo Xlll, Jaime | de Aragén respaldé las ideas
inmaculistas del cortesano Ramdn Llull y, se tiene
constancia de que en la misma centuria, su culto fue
celebrado en la Catedral de Barcelona.

Sin embargo, las representaciones iconografi-
cas del dogma inmaculista se remontan al siglo XV,
tomando como fuentes las leyendas y los textos ap6-
cri-fos. Un siglo después, siguiendo las prescripcio-
nes de Trento, la iconografia de la Virgen sin macula
dio un giro, surgiendo la representacion de la Tota
Pulchra, basada en el Cantar de los Cantares de las
Sagradas Escrituras.

En el siglo XVII, cabe mencionar la labor lleva-
da a cabo por Sor Maria Jests de Agreda, quien en
el afio 1634 exhortd al Papa a definir la Inmaculada
Concep-cién. Para ello, contd con el apoyo del mo-
narca Felipe IV, quien en aras de obte-ner un mayor
control sobre la religién designd en 1643 la Junta
Real de la Inma-culada Concepcion. A partir de ese
momento vy, gracias a tratadistas y encumbra-dos pin-
tores, la representacion iconografica y plastica de la
Tota Pulchra quedd definida. La imagen de la Virgen
se vinculd a la de la Iglesia y su santidad se co-rres-
ponde con el profético anuncio del Génesis 3, 13-15.

La iconografia del estandarte resulta bastante
ambigua, ya que, tanto la representacion de la Inma-
culada como la de la Virgen del Rosario del anverso
del estandarte resultan muy similares.

Los putti que sostienen las cartelas, podrian
ser interpretados como la reminiscencia de aquellos
que sustentan los atributos de la Tota Pulchra. Las
inscripciones en ellas recogidas aluden a las necesi-
dades que los devotos sorianos presentaban a San
Saturioy éste, a su vez, a la Virgen que, en calidad de
mediadora, se las entrega a su hijo, como por ejem-
plo “Ab omni peccato”. El Nifio Jesus las rubrica tal y
como se observa en la palabra latina fiat, que signifi-
ca hagase, presente en la cartela “A morte perpetua”
que tiene entre sus manos.

Una vez rubricadas por el Cristo Nifio, las re-
coge la Virgen quien, sirviéndose de los angelotes,
como vemos en “Salutem mentis et corporis. Fiat”,
muestran las rubricas de las peticiones a San Satu-
rio. Otras peticiones a destacar son: “Fructus terrae.
Fiat” y “Pacem et veram concordiam. Fiat” que los
putti ensefian al Santo®?.

A mediados del siglo XVIII, el papa Benedicto
XIV decretd precepto del oficio divino que los ha-
bitantes de la ciudad de Soria rezasen el oficio y la
misa de San Saturio, instaurando asi el patronazgo
del anacoreta en la ciudad el dia dos de octubre. A
tal propdsito, en 1743, los estudiantes de la ciudad
sufragaron este estandarte de cardcter liturgico que
se enarbolaria en las procesiones dedicadas al santo
anacoreta®®y que seria custodiado en la Concatedral
de San Pedro, donde fue descubierto en 2016%*.

Se representa nimbado y ataviado con el habi-
to de la orden jerénima, en alusion al caracter asce-
ta del santo que vivid en la segunda mitad del siglo
VI*. La canonizacién de San Saturio se llevé a cabo
en 1743 por el papa Benedicto XIV, afianzando el
culto que los fieles sorianos profesaban por su san-
to patrén. A partir de este momento, se comenzd a
configurar la imagen oficial del Santo?.

La representacion mas difundida de San Satu-
rio es la de medio busto que reproduce la imagen
de un hombre de avanzada edad, patente en el ralo
cabello blanquecino, y dotado de capillo?’. La figura-
cion del Santo de cuerpo entero fue establecida por
el pintor Juan Antonio Zapata, autor del ciclo de fres-
cos que decoran el paramento de la ermita erigida
en honor del Santo®® y de la predela del retablo de

10 Stratton, S., “La Inmaculada Concepcidn en el arte espafiol”, Cuadernos de Arte e Iconografia. Seminario de Arte “Marqués de Lozoya”, t.1, n2 2,

1988, p. 5.
11 Otero Lazaro, T., Op cit., p. 15.
12 “El fruto de la tierra. Hagase”. “Paz y verdadera concordia. Hagase”.
13 Gdémez de Santa Cruz, S., Op cit., p. 135.

14 http://www.heraldodesoria.es/noticias/soria/soria-capital/2016/08/24/la-junta-recupera-estandarte-san-saturio-simbolo-so-

ria-1025164-1521035.html

15 Casa Martinez, E. M2 de la., “La ermita de San Saturio” en: VV.AA., Soria, su historia, sus monumentos y sus gentes, Soria, Excmo. Ayuntamiento

de Soria, 2015, p. 279.
16 Casa Martinez, E. M2 de la ., Op cit “La ermita...”, p. 281.

17 Asi lo encontramos representado en el busto-relicario del retablo de San Saturio de la Concatedral de San Pedro y en el de la Ermita de San

Saturio.
18 Casa Martinez, E. M2 de la., Op cit “La ermita...”, p. 280.
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San Saturio de la Concatedral soriana de San Pedro®.
En ellos se representa con un cayado® y, con objeto
de clarificar su identificacion, con la ermita de fondo.

Envolviendo su imagen y la del Nifio Jesus se
despliega la siguiente frase latina: “Audi clamorem
huius populis, et aperieis thesarum tuum n.20 Ego
exaudiam d. coelo et propitius ero.2. paral.,“*. Las
citas biblicas aluden a una suplica y la consiguien-
te respuesta: “Escucha el clamor de este pueblo y
dbreles tu tesoro”. “Escucharé desde el cielo y seré

propicio (..)".

El anverso del penddn se corresponde con la
representacion de la Virgen con el Nifio. Desde el
punto de vista iconografico esta imagen es bastan-
te confusa pues, en mi opinién, conjuga tres repre-
sentaciones: la de la Inmaculada presente en el otro
margen del bifaz, la Virgen con el Nifio y |la Virgen del
Rosario.

La Virgen en pie sosteniendo al Nifio Jesus
se corresponde con la evolucién del modelo icono-
grafico conocido como Panagia Eleusa o Theotdkos,
transposicion occidental del tipo bizantino conocido
como Hodogetria??; esta tipologia ya llevaba impli-
cito el reconocimiento de la Virgen como madre de
Dios, siendo, por tanto, una afirmacion de la concep-
cién sin macula de Maria. Este modelo evoluciond
hacia un caracter mas humano vy, a partir del siglo
XIV, imbuido por la corriente espiritual de la Devotio
Moderna, donde se potenciaba el amor entre ma-
dre e hijo, se establecid un claro paralelismo entre el
amor de Cristo por la Iglesia®.

Sin embargo, su auge iconografico llegd dos
siglos después con la Contrarreforma. Esta represen-
tacion, junto con la de la Inmaculada Concepcion,
expuesta en la otra cara del estandarte, se tornd
un instrumento esencial en el ambito religioso para
combatir a los detractores reformistas de la concep-
cién sin macula de Maria.

La devocion de la Virgen Maria en la Penin-
sula Ibérica fue una constante desde los primeros
siglos del cristianismo, incrementandose a través
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del tiempo con la popularidad de que fueron obje-
to las diferentes advocaciones en toda la geografia
espafiola®..

Siguiendo las Revelaciones de Santa Brigida,
la Virgen del Rosario se forjaria a partir de la Virgen
con manto, protectora o de la Misericordia®, que era
representada cobijando bajo su manto a la humani-
dad. Asi como la orden dominica tuvo particular de-
vocion por Nuestra Sefiora del Rosario, los francisca-
nos la sintieron por la Inmaculada Concepcion.

Entornoa 1210 la Virgen se aparecié a Santo
Domingoy le regald un rosario, gracias al cual triun-
foé contra la herejia albigense?®. En 1475, un prior
dominico de Colonia, Santiago Sprenger, instituyd
en esta ciudad la primera Cofradia del Rosario?,
tras obtener del papa Sixto IV la bula Ea quae ex
fidelium?® a favor del rosario. Etimolégicamente, el
rosario proviene de la palabra rosa y su simbolismo
estd ligado a la figura mariana desde las leyendas
medievales.

Esta devocién se vio reforzada por la subida
a la silla pontificia del dominico Pio V, quien se en-
comendo a la Virgen del Rosario en la Batalla de Le-
panto. Desde entonces se erige como emblema de
la Ortodoxia (Liga Santa) frente a la Heterodoxia (es-
cuadra turca). Con tal motivo, se instituyo la festivi-
dad el primer domingo del mes de octubre.

Las primeras imdgenes rosarianas, ligadas a la
corona de rosas, aparecen en las xilografias alema-
nas del segundo tercio del siglo XV*.

Aunque existen representaciones iconografi-
cas de esta naturaleza en el siglo XVI, fue durante
el periodo barroco, eminentemente supeditado a la
Contrarreforma postridentina, cuando cobré mayor
auge. Al servicio de la Iglesia y en aras de fomentar el
talante adoctrinador y catequizante de la época, se
realizaron varias imagenes de la Virgen del Rosario
como la de Murillo, sita en el Museo del Prado y la
de Zurbaran en la Cartuja de Jerez. La misidn de la
Virgen del Rosario en este contexto seria: “La Virgen
se hace transmisora de un regalo del cielo, para que,

19 Gutiérrez de la Pefia, J y Herrero Gomez, J., El retablo barroco en la ciudad de Soria, col. “Temas locales”, Soria, Caja Duero, 2008, p. 162. Gutiérrez
de la Pefia, J., “Predela del retablo de San Saturio” en: VV.AA., Paisaje Interior. Soria, Las Edades del Hombre, 2009, p. 559.

20 En la escultura central del retablo de San Saturio, sito en la ermita de Nuestra sefiora del Mirdn, se le representa con el cayado y un libro abierto.

21 La primera cita alude al Exodo V-5, mientras que la segunda al libro I Crénicas 7, 14.

22 Casa, Cde la; Casa Martinez, E.M2 de la., “Estela mariana en el cementerio de Cerbon (Soria)”, Revista Celtiberia, n2 99, 2005, p. 504.

=

23 Casa Martinez, E.M2 de la., “Virgen con el Nifio” en: Op cit., VV.AA., Paisaje Interior, p. 350.

24 Sarthou Carreres, C., Iconografia mariana y patronatos de la Virgen, Valencia, 1957, p. 7.

25 Trens, M., Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espafiol, Madrid, Plus Ultra, 1946, p. 288; Réau, L., Op cit., p. 129.

26 Voragine, Sde la., La Leyenda Dorada, col. “Alianza Forma”, n2 29, vol |, Madrid, Alianza, 1987, CXIlI, p. 441. La herejia albigense se venia gestando
en el sur de Francia desde el siglo Xll, razén por la cual Santo Domingo decidié fundar una orden dominica con sede en Tolosa. Dicha orden se

difundid por Francia, Italia, donde descansan sus restos, y Espaiia.
27 Réau, L., Op cit., p. 130.

28 lturgdiz Ciriza, D., La Virgen del Rosario y Santo Domingo, en el arte, Madrid, Edibesa, 2003, p.14.
29 Ibidem., pp. 31y 32. En su vertiente pictdrica, uno de los ejemplos mds resefiables dentro del contexto de la Salutacion Angélica es la represen-
tacion de la Virgen inserta en una mandorla rosacea. Obra de Veit Stoss, se halla en la iglesia de San Lorenzo de Nuremberg.
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dentro de la historia del hombre, pueda caminar con
mayor soltura y alcanzar la salvacion a través de la
prdctica de la plegaria del rosario”*.

La Orden de los Predicadores promovio su re-
presentacion a partir del ultimo tercio del siglo XV.
En un principio, su iconografia se identificd con una
corona de rosas, ya que, como las rosas, la madre de
Dios brotd del tallo de los patriarcas y los reyes. La
corona de rosas, dentro del reverso del estandarte,
se halla sobrevolando la cabeza de Santo Domingo
de Guzman quien, carente de halo, va a ser tocado
con la misma y una cruz que campea en el centro
asida por un angel.

El simbolismo de la rosa, vinculado a la figura
mariana desde las leyendas medievales, se halla li-
gado etimoldgicamente al vocablo “rosario”. Segun
una leyenda dominica del siglo Xlll, recogida en la
cdntiga LVI de Alfonso X el Sabio, la Virgen Maria en-
sartaba rosas, a partir de los avemarias proferidos
por los fieles®:, hasta formar una corona.

El tipo de representacién que encontramos
aqui es la Virgen sentada con el Nifio en las rodillas,
entregando el rosario a Santo Domingo. El floreci-
miento de las cofradias del Rosario gozd de gran es-
plendor a partir del siglo XVI, gracias a la propaganda
dominica, refrendada por el mérito que el Papa le
atribuyd en la victoria de la batalla de Lepanto. El
auge de la difusion de la imagen de Nuestra Sefiora
del Rosario se remonta al reinado del monarca Feli-
pe Il, quien la utilizé como emblema en la lucha con-
tra el turco y, por ende, contra la Herejia. Desde este
punto de vista se podria realizar un parangén entre
el santo burgalés y el monarca.

La representacion de la Virgen con el Nifio en
sus brazos estad ligada a la Encarnacién, uno de los mis-
terios evocados en el Avemaria. Como madre del Rey
de los Cielos aparece coronada y suele estar ataviada
con una tunica roja, color de las rosas que represen-
tan los Avemarias que se ofrecen a la Virgen®2; con di-
cha tunica la encontramos representada en obras de
maestros andaluces como Juan del Castillo. Su atribu-
to por excelencia es un rosario, que entrega a Santo
Domingo de Guzman, para que difunda su patrocinio.

La confusa iconografia de la Virgen del Rosario
y laInmaculada Concepcidn, parece ser una constante
en la capital soriana, asi la encontramos representada

30 Iturgdiz Ciriza, D., Op cit., p.68.
31 Trens, M., Op cit., p. 306.

en un retablo de dudosa advocacidn®® en el interior de
la iglesia de Nuestra Sefiora del Espino. Sin embargo,
existen otras representaciones donde la iconografia
de la Virgen del Rosario parece estar bastante defi-
nida y no tiene apenas relacion con la de la Purisima;
dos ejemplos de ello son el retablito del ailo 1749 sito
en laiglesia de Santa Maria la Mayory otro, de idénti-
ca advocacién, emplazado en Santo Domingo.

Sin embargo, fue allende Soria donde los do-
minicos sevillanos promovieron la devocién rosa-
riana y gestaron su iconografia en torno a la Virgen
con el Nifio y el rosario, alusivo a la corona de Maria.
Estos frailes fueron los artifices de la inclusién de la
figura de Santo Domingo de Guzman, fundador de la
orden dominica, en este contexto®. En este estan-
darte lo encontramos representado en el margen iz-
quierdo desde el punto de vista del espectador. Dis-
puesto de hinojos, dirige su mirada hacia la Virgen,
quien le ofrece un rosario; esta iconografia es con la
gue se le viene asociando desde el siglo XV y, que a
su vez, se inspira en una leyenda medieval segun la
cual la Virgen le regal6 un Rosario, encomendandole
su rezo y difusion.

La descripcion fisioldgica, nada tiene que ver
con la formulada por una de las fuentes coetaneas
mas fidedignas que existen al respecto, la Relacion
de los milagros obrados por Santo Domingo en
Roma, obra de la beata dominicana Cecilia Roma-
na%*. El prototipo iconografico de Santo Domingo de
Guzman surgié en la Citta Eterna, al calor del capitu-
lo de la Provincia Romana celebrado en 12477,

En su frente brilla una estrella que hace alu-
sién a aquella que, segun la hagiografia dominica-
na%, tuvo ocasion de ver su madrina® o su madre,
Juana de Aza, y que vendria a presagiar el futuro glo-
rioso al que estaba llamado, atrayendo las almas a
abrazar la Fe verdadera. Su condicién de santidad se
ve reflejada en los dos querubines que, enarbolando
la cruz, descienden de los cielos para depositar so-
bre sus sienes una corona floral.

Se halla ataviado con el habito de la Orden de
los Frailes Predicadores o Dominicos: tunica blanca
y capa negra, colores alusivos a la pureza y la auste-
ridad®. Dentro de los atributos propios de la icono-
grafia del fundador dominico, destaca el perro que
ha sido situado entre él y Santo Tomas. La figuracién

32 http://liturgia.mforos.com/1699092/8612318-nuestra-senora-la-virgen-del-rosario-7-de-octubre/

33 Gutiérrez de la Pefia, J y Herrero Gémez, J., Op cit., p. 213.
34 Voragine, S de la., Op cit., p. 441.

35 Gomez-Chacon, D.L., “Santo Domingo de Guzman”, Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. V, n? 10, 2013, pp. 90y 91.

36 Ibidem., p. 96.
37 Ibidem., p. 92.
38 Saenz Ridruejo, C., Op cit., p. 168.

39 Réau, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos A-F, t. Il, vol. lll. Barcelona, Serbal, 2000, p. 395.
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del Domini canis, simbolo de |la defensa contra el he-
reje, fue otra prefiguracion onirica de la beata Juana
de Aza.

La beata sofié durante su gestacion que iba a
alumbrar a un can que sostenia una tea encendida
en sus fauces*, vaticinio del designio de su hijo como
predicador de la palabra de Jesucristo en el mundoyy,
por ende, como defensor de la Fe cristiana amenaza-
da por la herejia*’. De hecho, se tiene constancia que
combatio la apostasia albigense, escribiendo unos
textos en los que refutaba dicha heterodoxia y que
se elevaron ignifugos sobre las llamas a cuya prueba
fueron sometidos por los herejes en dos ocasiones*.
Andloga representacidon aparece en la escena titu-
lada Controversia de Fanjeaux, perteneciente a un
conjunto sobre tabla del siglo XV, obra de Pere Nico-
lau, que representa las Escenas de la vida de Santo
Domingo®, se encuentra también representado en
una de las tablas del retablo mayor de la Iglesia de
Santo Tomas de Avila, obra de Pedro Berruguete.

Existen teorias contradictorias que ligan o des-
vinculan al santo dominico con la visidn de la Virgen
del Rosario. Segun Réau**, la devocion del Rosario
fue inventada y difundida a finales del siglo XV por el
dominico bretdn Alain de la Roche. Otra versidn alu-
de a la aparicién de Nuestra Sefiora que tuvo Santo
Domingo en la ciudad francesa de Albi en el siglo XV,
donde le entregd un rosario llamado Corona de Ro-
sas de Nuestra Sefiora, vinculado con la radicacion
de la herejia albigense®.

El mismo autor narra, que en el afio 1530, la
Virgen del Rosario acompafada de Santa Magdalena
y Santa Catalina se aparecié a un dominico de Soria-
no, para mostrarle la iconografia con la que habia de
ser representado Santo Domingo: un lirio y un libro
encuadernado en rojo. En este sentido, resulta pa-
radéjico que el santo no aparezca representado con
su principal atributo, el libro, maxime, si se tiene en
cuenta que los comitentes del estandarte son estu-
diantes, de lo que se puede inferir la eleccién de la
tematica aqui representada.

Santo Domingo se halla ligado a la tierra soria-
na por haber ingresado en la catedral oxomense en
1196, donde alcanzd el cargo de subprior del cabil-
do. Las representaciones del santo burgalés se multi-

plican en Castillay Ledn, a destacar la tabla de Santo
Domingo de Guzman, sita en la catedral del Burgo de
Osma, de la primera mitad del siglo XV.

La representacion Santo Domingo con la Vir-
gen del Rosario en sacra conversazione se retrotrae
al XVI, como la famosa Virgen del Rosario con Santo
Domingo, sita en el Museo de Ferrara, obra del cé-
lebre pintor Tintoretto. En la siguiente centuria se
prodigaron estas imagenes imbuidas del espiritu de
la Contrarreforma. Los pioneros del tema fueron los
Caracci, representantes de la escuela bolofiesa, con la
Virgen del Rosario y Santo Domingo de la basilica de
Santo Domingo de Bolonia, y Caravaggio con su cé-
lebre Madonna del Rosario, que actualmente forma
parte de la pinacoteca de Viena. En la Toscana desta-
can La Madonna del Rosario de Barocci en Sinigaglia y
la de Cristofano Allori de la iglesia de Santo Domingo
de Pistoia. Entre las principales obras de los autores
espanoles del siglo XVII cabe destacar La virgen del
Rosario con Santo Domingo, obra de Claudio Coello,
sita en la Academia de San Fernando, Madrid.*®

La presencia de Santo Tomas en la escena Vir-
gen del Rosario a modo de sacra conversazione la en-
contramos por primera vez representada en el lienzo
encargado a Alonso Cano para la Catedral de Mdlaga.
La inclusién de un segundo santo junto a la Virgen
del Rosario en esta categoria iconografica es atribui-
da por Email Male” al pintor Sassoferrato quien, en
1643, incluyd a la figura de Santa Catalina en el cua-
dro que se le encargase para la iglesia de Santa Sabina
de Roma. La disposicion de las figuras formaria una
composicion piramidal a partir de un tridngulo equi-
latero, en cuyo margen derecho se dispone Santo
Tomas de Aquino, filésofo y tedlogo italiano del siglo
Xlll, perteneciente a la Orden de Predicadores. Se ha
escogido la imagen de este santo para el estandarte
por ser considerado el simbolo de la intelectualidad
catodlica y el patron de tedlogos, escuelas y universi-
dades®®. La vinculacion del santo italiano al ambito
de la sabiduria se puede rastrear en la literatura de
Dante Alighieri, quien, en la Divina Comedia al refe-
rirse a Santo Tomas decia asi: “fue por su sabiduria un
esplendor de luz querubica en la tierra”®.

Aligual que Santo Domingo, Santo Tomas apa-
rece representado con el habito talar de la Orden

40 Duchet-Suchaux, G. et alt., Op cit., p. 140; Voragine, S de la., Op cit., p. 441.
41 Con dicho fin se funda la Orden de los Predicadores (véase Baquero Martin, M2 J., “Escenas de la vida de Santo Domingo de Guzman”, UCA, vol.

XIV, 2012, p. 151).
42 Vorégine, S de la., Op cit., p. 441.
43 Baquero Martin, M2 J., Op cit., p. 157.
44 Réau, L., Op cit “...santos A-F”, p. 394.
45 Ibidem., p. 398.
46 Réau, L., Op cit “...Nuevo Testamento”, p. 131.
47 lturgaiz Ciriza, D., Op cit., pp. 76 y 77.

48 Réau, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los Santos P-Z, t. Il; vol.V. 2002, p. 282.
49 Dante Alighieri, La Divina Comedia. Paraiso. Cielo IV. Espiritus sabios, canto IX, v. 37-39 (véase Herndndez Diaz, J., “Iconografia de Santo Tomds de
Aquino”, Boletin de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria (C.S.1.C), n2 2, 1974, p. 168).

18



de Predicadores: tunica blanca y escapulario con
capucha blancos y capa con capucha negra (vilitas
capiis)*. Si bien fuese declarado por Pio V doctor de
la Iglesia en el afio 1567, no aparece representado
en dicha condicidn, pues carece de atributos como la
pluma, la paloma o de alguno de sus libros®2. Resulta
extrafio que el santo patrono de los estudiantes, mo-
tivo por el que sin duda se escoge esta imagen, no
haya sido representado con los simbolos parlantes
caracteristicos de este dmbito.

Las figuraciones mas frecuentes del Santo son
aquellas en las que aparece con otros doctores de la
Iglesia®, con San Francisco o acompafiado de otro
miembro de su orden, tal y como estd inmortalizado
en este estandarte.

Su disposicidn esta impregnada de la teatra-
lidad propia del estilo barroco: préximo a la genu-
flexién, santo Tomas dirige su mirada al cielo, con los
brazos entreabiertos, como si estuviese dirigiéndose
al Altisimo o haciéndole algun tipo de ruego. Tras él,
se puede observar como un angel le esta colocando
el cingulo de castidad que desde el vértice superior
le hace llegar el Nifio Jesus. Este atributo celestial,
que hace referencia a su condicion virginal y a la ne-
cesidad de su preservacion®, tiene como fuente las
hagiografias medievales que se mantendran en la
etapa postridentina.

El ensalzamiento inmaculado del Santo esta-
blece un paralelismo entre las virtudes de Maria y
las de Santo Tomas, quien, en sus escritos, defendié
enconadamente la pureza de Nuestra Sefiora®. En
dicha defensa se ha querido ver una deuda del san-
to italiano para con la Madonna, que se remonta a
la Edad Media®®. También podemos establecer una
analogia entre la Virgen como lIglesia, y la defensa
de ésta utilizando los escritos del quinto doctor de
la Iglesia para combatir la Reforma vy las herejias de
ella emanadas®’.

50 Gémez-Chacén, D. L., Op cit., p. 91.
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Otro de los atributos distintivos del Santo, con
el que aqui se halla representado es la “cadena au-
rea”, en cuyo centro, a modo de medalldn, resplan-
dece la imagen del sol. Esta estrella estd ligada a la
divinidad desde fecha muy temprana y, en conso-
nancia, la luz universal vendria a equipararse con el
simbolo de la Doctrina que, identificada con la sa-
biduria y la verdad®® y, dado su caracter ecuménico,
elevaria al santo italiano a la condicién de Sol de la
Iglesia®. Este Sol, también podria hacer alusién al ca-
racter de revelacion implicito en la doctrina de Santo
Tomas y, por ende, la ciencia de las cosas divinas®.

Por lo que respecta al estilo artistico de los dos
lienzos que componen este bifaz, ambos coinciden en
el logrado tratamiento de la indumentaria. No sélo en
el movimiento en ella impreso, sino también, en la
viva tonalidad de los pafios que evoca el intenso colo-
rido de la escuela veneciana del Cinquecento. Sin em-
bargo, desde el punto de vista estilistico, se pueden
diferenciar claramente la intervencion de dos manos
o0 autores distintos y desconocidos en la realizacién de
los lienzos. El anverso responde a una representaciéon
gracil y estilizada de las figuras que bien pudiese co-
rresponderse con un buen pintor de las postrimerias
del siglo XVII, pero todavia apegado al estilo barro-
co clasico. El autor de este lienzo tiene personalidad
propia, si bien, denota conocer la obra de los grandes
maestros, como el Greco, en quien se inspira tanto en
la distribucion de la composicién, como en la tonali-
dad de la indumentaria de la Virgen y el Nifio.

Por su parte, el lienzo del reverso muestra el
estilo de un pintor menos habil en la caracterizacion
de los rostros y en la plasmacién del movimiento de
las figuras que resultan un tanto envaradas.

Por ultimo, podriamos destacar que la obra
artistica aqui expuesta se engendro con la finalidad
de honrar al santo patrén de los sorianos y de ensal-
zar a la Orden dominica, vinculada secularmente a
los estudiantes, a quien se debe la financiacién de
este pendon.

51 Carmona Muela, J., Iconografia Cristiana, Madrid, Istmo, 1998, p. 93; Réau, L., Op cit “...santos P-Z”, p. 282.
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Santo Tomas de Aquino fue admirado no sélo por su rigor intelectual, sino también por su claridad y defensa de la doctrina de la Iglesia. Sus escri-
tos: Summa Theologica y Summa contra Gentiles fueron utilizados en el Concilio de Trento en defensa del dogma catdlico frente a la heterodoxia.
En el cuadro titulado Apoteosis de Santo Tomds, realizado por Francisco de Zurbaran en 1631 y que se encuentra en el Museo de Bellas Artes de
Sevilla, esta representado con los otros cuatro padres de la iglesia latina: Ambrosio, Agustin, Gregorio Magno y Jerénimo.

Pedro de Berruguete lo inmortalizé colocandole el cingulo, vinculado a la virginidad, en el retablo mayor de la iglesia de Santo Tomés de Avila en
1510. Otra de las escenas en las que se le ha representado con este atributo es la de la tentacién que supuso la irrupcidn de una mujer impudica
en los aposentos del castillo de Roccasseca, para incitarle a que depusiese el habito dominico por el benedictino. Asi fue inmortalizada por Diego
Veldzquez en la Tentacidon de Santo Tomds de Aquino de 1632 que se encuentra en el Museo Diocesano de Arte Sacro de Orihuela.

Pérez Santamaria, A., “Aproximacion a la iconografia y simbologia de Santo Tomas de Aquino”, Cuadernos de Arte e Iconografia, t. Ill, n25, 1990,
p. 40.

Casa Martinez, E. M2 de la., “El retablo de la Piedad de San Cebridan de Campos”, P1.T.T.M, n? 73, 2002, p. 412.

Abanderado de la lucha contra la herejia y de la lucha contra la heterodoxia. Su obra se conviertié en un bastion de la ortodoxia para el Concilio
de Trento y la Contrarreforma (véase Pérez Santamaria, A., Op cit., p. 49).

ibidem., p. 42.

ibidem., p. 43.

Una de las obras aquitanenses es la Catena Aurea y tendria relacién con el simbolo parlante de Santo Tomas (véase Hernandez Diaz, J., Op cit.,
p.169).
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I1I.- EL PRIMER TESTIMONIO GRAFICO

DE QUE TENEMOS NOTICIA RELATIVO

AL ASPECTO DE LA CIUDAD DE SORIA
EN EL PASADO

INTRODUCCION

San Saturio

%n el aino 1148 Don Juan, primer obispo
de este nombre en Osma, elevd a la iglesia de San

Pedro a Colegial como cabeza de los treinta y ocho
templos parroquiales existentes en Soria, asi como
de las cuarenta ermitas que habia en la Ciudad y sus
términos.

Junto con ello hizo donacién al Cabildo de Ia
iglesia de San Miguel de la Pefia.

Se trataba de un templo de construccién pre-
caria, como indica el hecho que en el lugar donde
estaba situado no quedd vestigio alguno de explana-
ciones, y no se descubrid resto alguno que acusase
la existencia de algun edificio anterior ni en los mu-
ros ni en sus inmediaciones.

Parece logico deducir que el eminente Prela-
do, natural de Soria, tuvo algliin motivo especial para
hacer aquélla donacién, dada la retirada situacion,
pequefiez y pobreza de esta mas bien ermita que
iglesia.

José Maria Rincon Arche.

Arquitecto

La causa bien pudo ser la devocion de los so-
rianos, ya que la tradicién afirmaba que en aquella
humilde iglesia habia un Cuerpo Santo.

Razdén que se siguid dando durante los siglos
XV y XVI para justificar los cultos extraordinarios que
celebraba en ella el Cabildo en honor al Santo cuyas
reliquias se conservaban en paradero desconocido,
con gran concurrencia de fieles como consta en los
mas antiguos documentos conservados.

La ermita, que antes era Unicamente denomi-
nada San Miguel de la Pefia, se tituld indistintamen-
te de San Miguel o de San Saturio en los siglos XVIy
XVII, y desde los ultimos afos del XVII hasta nuestros
dias se la conoce solamente con el nombre de ermi-
ta de San Saturio.

En 1553 el Cabildo hizo reconstruir a su costa
la edificacion, en parte hundida, porque seguia con-
servandose la piadosa tradiciéon de que en ella esta-
ba enterrado un Cuerpo Santo.
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Aunque en algunos documentos del archivo
de la Colegiata se dice que Soria siempre estuvo
honrandole, lo cierto es que desde la canonizacién
de San Saturio en el siglo VII por San Prudencio has-
ta el siglo XVI no hay constancia escrita de que se le
tributara culto.

Las Santas Reliquias

El 15 de julio de 1607 el Obispo de Osma, Don
Enrique Enriquez, acompafiado de algunos capitula-
res de Osma, de todos los de Soria, y multitud de fie-
les, visitd unas reliquias que al fin habian sido encon-
tradas. En acta levantada al efecto de dar testimonio
del resultado de todo aquéllo hizo constar:

‘Que visito el cuerpo del glorioso
y bienaventurado San Saturio y hallo te-
ner fragancia sobrenatural y milagrosa’.

Hecho el inventario de estas reliquias, que
se conserva, se puso copia en el arca que al efecto
se dispuso para guardarlas. Quedé asi oficialmente
confirmado que se trataba de los restos de San Sa-
turio.

Desde el afo 1682 hasta el 1698, visto el mal
estado de la ermita y la necesidad de levantarla de
nueva planta, empezo a tratarse del asunto.

En 1699 el Cabildo y la Ciudad, con ‘jubilo insu-
perable’, aceptaban el proyecto de la ermita actual,
presentado por Pedro de Agdn, con la condicidon de
gue se trasladara a ella, para servir de puerta princi-
pal, la de la iglesia de Nuestra Sefiora de Calatafiazor
gue por entonces se encontraba en ruinas.

Terminada la actual ermita en 1703, fué ben-
deciday abierta al culto.

Desde la Colegiata, donde habian estado du-
rante las obras, se devolvieron las Santas Reliquias
procesional y solemnemente a la flamante ermita
puesta bajo la advocacion del ya Patrono de Soria,
San Saturio, colocadas en una caja cubierta de ter-
ciopelo carmesi y ricas aplicaciones de plata.

El Estandarte depositado en la Concatedral de San
Pedro.

Todo Estandarte es una Insignia. Consiste en
una pieza de tela de forma generalmente cuadrada
o rectangular, con una Divisa y algun Distintivo, que
esta sujeta a un astil. Lo emplearon los caballeros
andantes y actualmente lo utilizan organismos civi-
les o religiosos.

El Estandarte que se encuentra depositado en
la Concatedral de San Pedro es una Insignia Proce-
sional, por lo tanto su cardcter es religioso y concre-
tamente Mariano por el protagonismo indiscutible
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con el que viene representada la Virgen Maria.

Su Divisa es San Saturio, a quien estd dedica-
do como flamante Patrono de la Ciudad de Soria. Le
vemos representado acompanando a Dios Hijo, a su
Madre la Virgen Maria asi como a diversos Angeles,
a Santo Tomds de Aquino y a Santo Domingo de Guz-
man.

En fin, en calidad de Distintivo, el Estandarte
también contiene una vista de la Ciudad de Soria.

Como panorama urbano, pero ante todo
como documento gréfico, esta vista constituye el ob-
jeto a tratar en mi apartado del dossier.

El Distintivo del Estandarte.

¢Cémo pudo llegar a considerarse buena idea
hacer que la Ciudad de Soria fuera el Distintivo del
Estandarte?

Nétese que aparece a los pies de la Virgen y
San Saturio como un motivo mas, adquiriendo un
protagonismo superior al de un simple fondo, y que
éllo supone igualar su interés con el de los demas
Temas Sacros representados.

Para responder a esta cuestion voy a ensayar
una aproximacion a ideologias predominantes en la
comunidad de aquél siglo XVIII y servirme de algu-
nos de sus rasgos; los que hayan sido reconocidos
con mas posibilidades de tener autenticidad.

El pensamiento que precede al Barroco, co-
nocido como Neocldsico, comienza a dar cabida a la
representacion de elementos arquitectdnicos. Pero
tan sdlo de edificios exentos o sus interiores amue-
blados, nunca de conjuntos urbanos.

Se sirve de éllos como soporte donde volcar
su recién adquirido virtuosismo en el manejo de las
técnicas descubiertas para generar perspectivas,
asignando a sus arquitecturas un caracter de am-
biente, puesto que no pasa de considerarlas como
decorados que deben ser adecuados a cada repre-
sentacion de escenas sacras o profanas.

Dentro de esta forma de concebir la armonia,
con seguridad habria sido firmemente rechazada la
idea de incluir una Ciudad entera como escena per
se, porque dejaria de estar al servicio de los demds
elementos representados por ser tratada como ele-
mento singular.

La Ciudad de Soria como conjunto urbano
nunca podria haber sido considerada como Distin-
tivo.

Sin embargo salta a la vista que el discurrir Ba-
rroco se aparta de ésta idea, pues Soria logra consti-
tuirse como Distintivo. ¢ Porqué?

Hubo cambios de mentalidad, sin duda.
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Vidriera con vision neocldsica.
David como Rey Musico, enmarcado por edificios en perspectiva.
Iglesia parroquial de San Juan bautista. Gémara. Soria.
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Pafios murales de pintura al fresco con vision barroca.
San Saturio repartiendo sus bienes antes de convertirse en ermitafio anacoreta, seguido del hallazgo de sus Santas Reliquias.
En los dos se muestra la ciudad idealizada. El sequndo muestra también el castillo de Soria de forma realista.

Ermita de San Saturio. Soria.

Un nuevo concepto de Ciudad

El concepto Barroco de Ciudad viene de la
transicion del orden medieval apenas transformado
durante el Renacimiento, hacia el nuevo orden pro-
gresivamente impuesto por las monarquias basado
en el centralismo.

Se materializa en la Capital, origen de las or-
denaciones urbanisticas que hoy dia conocemos.

La Ciudad Productora se siente explotada, vic-
tima de la Gran Capital. Es entonces cuando surge el
descontento de las Villas Provincianas frente a la pri-
vilegiada Ciudad Centralizadora, que absorbe todas
sus energias sin realizar trabajo productivo alguno.

A juicio de Fernando Chueca Goitia esta es
una postura equivocada, consecuencia de un mal
planteamiento de la cuestion.

La ciudad beneficiada no es una ciudad ca-
prichosamente amparada por la fortuna. Por el sélo
hecho de ser la Capital, debe ser considerada aparte
de las demas. Es, en cierto modo, un ente artificial
abstracto que representa al Estado, a toda la Nacidn.
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La Capital no es de nadie y es de todos. Un
Centro representativo a nivel imperial.

Como la experiencia demuestra, quienes mas
partido sacan de élla son precisamente los provin-
cianos, aquellos que luego aparecen como eternos
descontentos, mientras que el hijo de la Capital, que
por no tener no tiene ni casa propia, es la verdadera
victima.

Dejemos ahi esta opinién de Chueca pues,
aun no careciendo de interés, nos aleja de nuestro
objetivo y nos lleva al origen de un rancio problema
social; la tensién entre metropolitas, a los que hoy
llamamos urbanitas, y provincianos. Algo que fué,
es y seguira siempre existiendo mientras perdure la
percepcién de una Ciudad como Capital.

El conjunto urbano se reveld ante el esquema
de pensamiento Barroco como nuevo marco idéneo
para expresar su ideologia.

La ciudad Barroca es heredera de los estudios
tedricos del Renacimiento en el plano puramente es-
tético. De aquéllas ciudades ideales que, como ejer-
cicios abstractos, ocuparon las mentes de los trata-
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Pafios murales de pintura al fresco con vision barroca.

San Saturio instruye a San Prudencio, quien viene a él caminando sobre
las aguas del rio Duero.
Se muestra el castillo de Soria de forma realista.
Ermita de San Saturio. Soria.

distas y comentaristas de Vitrubio. Con un criterio
netamente Albertiano, el valor de estos esquemas
reposaba en la pura armonia geométrica con inde-
pendencia de la percepcién visual.

La evolucién de esta vision fué precisamente
uno de los principales hallazgos del Barroco: crear
una ciudad como obra de arte de inmediata visua-
lizacion.

Para lograrlo, el Barroco contaba con una he-
rramienta adecuada: La perspectiva, utensilio tam-
bién heredado del Renacimiento, pero sélo mas
tarde puesto en valor por lo que ataie al trazado y
composicion de las ciudades.

Los pintores Renacentistas ya habian renova-
do profundamente la presentacion del espacio pa-
sando de la imagen plana a la tridimensional. Con el
descubrimiento de la perspectiva geométrica abrie-
ron un inmenso campo NuUevo.

Pero no todas las artes se mueven sincréni-
camente; lo que para la pintura y arquitectura eran
ya maduras conquistas, no habia llegado todavia al
campo del urbanismo. Serd en el siglo XVIIl cuando
adquiera todo su apogeo el arte Barroco de compo-
sicion de las ciudades.

Este siglo presencia la madurez de la musica
y del urbanismo como manifestaciones finales de la
gran cultura Europea. El urbanismo se resume en un
principio fundamental: La perspectiva, que se hace
patente mediante rectas, también llamadas ejes.

O si se quiere con mas generalidad, una con-
secuencia inmediata del uso de la perspectiva en
Conjuntos Urbanos: la aportacion de la Ciudad como
vista.

El Barroco, efectivamente, contempla el mun-
do como panorama.

Antes se estaba dentro del mundo, entre las co-
sas, pero no se tenia nocién de la lejania ni de la vision
en profundidad para que estas mismas cosas se or-
ganizaran en escenarios, paisajes, secuencias... Para
gue constituyesen, en fin, un panorama vy su vista.

San Saturio como Divisa

El establecimiento de la festividad de San Sa-
turio es el hecho histdrico que da origen al estan-
darte.

Dentro de la corriente sociocultural que supo-
ne el nuevo concepto de Ciudad en el periodo Barro-
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Tabla conmemorativa, hacia 1819, probablemente del Tratado de Valengay suscrito en 1814 o de Ias terceras nupcias de Fernando VIl con con Maria

Josefa Amalia de Sajonia, quien aparece en la orla de la derecha.

Hay representacion idealizada de algunos elementos arquitectdnicos, probablemente inspirados en la Ciudad de Soria.

Sacristia de la ermita de San Saturio. Soria.

co, no puede extrafiar que en esta pieza se incluya
una representacion de Soria como Ciudad que estre-
na y celebra el quedar bajo Patronazgo de su Santo
por Decreto Papal.

El caserio representado trasciende su realidad
fisica. Sirve de medio para constatar una aprecia-
cion, la del sentimiento religioso de la comunidad
gue la habita.

La manifestacion de éste genuino sentir, cada
vez mas extendido en este periodo histdrico, se pue-
de apreciar como expresién grafica en numerosos
fondos de retablos, lienzos, tablas y vidrieras.

Es frecuente que exista asociacion entre cual-
quier clase de sentir emanando de una comunidad y
la imagen de la Ciudad que la cobija. La mayoria de
las veces esta asociacion aparece inmersa en todo
tipo de representacion, sea de cardcter religioso
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como si de un exvoto se tratase, sea de la Realeza
al servicio de su pompa y boato, o sea del normal
transcurso de la vida aportando su serena estética,
mas siempre haciendo gala de la idea geométrica
gue subyace dentro de la ideologia Barroca.

Con todo ello la representacion urbana sobre-
pasa la cualidad de fondo para alcanzar protagonis-
mo en si misma, aunque a veces se mantenga subor-
dinada a una escena principal a la que sirve.

Soria como Distintivo

Tras lo expuesto, poco cuesta comprender
que la expresion grafica de la Ciudad fuese suficien-
te en nuestro caso para expresar por una parte el
sentimiento colectivo de sus habitantes, y por otra
el patronazgo que sobre élla y sus moradores viene
a ejercer el Santo, viniendo a ser por ello ideal para
constituir su Distintivo.
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VISTA DE SORIA EN EL ESTANDARTE DE SAN PEDRO

ESCALA GRAFICA

Calco realizado sobre la vista de Soria. Clemente Saenz Ridruejo. Panorama urbano de Soria al advenimiento de los Borbones seguin un Estandarte de

su Colegiata. Revista Celtiberia n® 40 (1970). Pdgs. 163 — 183.

El Estandarte como Insignia

El uso de todo estandarte viene sujeto a un
sencillo aunque casi olvidado protocolo.

Un Estandarte se ostenta precediendo a la Ins-
titucidn del que es Insignia tremolandolo, que quie-
re decir batiéndolo rapida y levemente, cual muestra
el pavo real cuando en abanico abre su cola.

El nuestro llevaba arena limpia dentro de los
remates hechos para los extremos de la verga, para
gue sonasen cual maracas al tremolar?.

Dos asistentes acompaian al portador suje-
tando a derecha e izquierda sendos cordones para
impedir que durante la tremolacidn el viento pueda
descomponer su porte.

Conviene distinguir entre tremolar, flamear y
ondear.

Aunque pueda ser referido a banderas, fla-
mear es un término preferentemente aplicado a
gallardetes, banderolas y cintas usadas en la mar,
mientras ondear es un término que se deberia usar
en tierra siempre, y en relacién a banderas tan sélo.

‘Conforme al orden natural, do fuego
flamea sob. la aqua e questa ondea sob. la
terra’

Estos dos movimientos casi siempre son ge-
nerados por el viento, aunque se puede conceder
a ciertas personas el honor de ondear una bandera
para exhibirla. Accidon que consiste en moverla en
arco, tanto diagonal como horizontalmente, una vez
haya sido bien anclada a una pértiga.

Breve descripcion del Estandarte de San Sa-
turio segun Clemente Sdenz.

‘Un largo palo para el portador se
atraviesa en T por otro, en su extremo supe-
rior, del que cuelga la tela. De ambos lados
penden cordones, rematados en borlas artis-
ticas, que llevaban los acompafantes. El rec-
tdangulo del tejido, alargado en la direccion
vertical, tiene dos partes: una enmarcadora,
en seda muy bordada y con terminacion en
pasamanerias caladas. El interior es lienzo
pintado al dleo. Las respectivas medidas en
centimetros son 160 x 130y 103 x 78".

Partes de que consta

e @ Gl = Hombro de la verga

Eemey

G|

o0k Lienzo P oA
Cordon + | | &

1 Ignorando su funcidn, la arena va a una bolsa de plastico al ser restaurado.
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Este auténtico panorama urbano de Soria al advenimiento de los Borbones ocupa una franja de algo menos de ochenta centimetros de ancho con
un promedio de treinta centimetros de alto. Como pronto veremos, todavia hoy podemos identificar un buen nimero de las edificaciones en él re-

presentadas.

Portador de alegria

En 1700 da comienzo la dinastia de los Borbo-
nes, si dejamos aparte el breve paréntesis de su hijo
Luis I. Durante el reinado de Felipe V se confecciona
el Estandarte que nos ocupa, siendo probablemente
costeado por la Congregacion de Estudiantes de Gra-
matica de los Jesuitas de Soria®.

Se hizo en fecha posterior a 1743. Posterior,
pues la causa de su origen es lo decretado por el
Papa Benedicto XIV un 31 de Agosto de 1743, por
medio de la Sagrada Congregacién de Ritos, a saber:

‘Que fuera precepto para los obliga-
dos al Oficio Divino el rezar el Oficio y Misa
de San Saturio el 2 de Octubre, con rito do-
ble de primera clase con octava y fiesta de
precepto para la Ciudad de la que es Patro-
no, (Soria), y sélo con rito doble de primera
clase para el resto de la Didcesis, (Osma-
Soria)’.

Se constituye en pieza procesional, ya que tre-
molé presidiendo las procesiones habidas con mo-
tivo de los festejos en honor del Santo como conse-
cuencia del Decreto Papal, realizados ‘gozosamente’
en Soria.

Asi, cual planeta Juapiter, fué emisario de la
alegria reinante en la Ciudad aquellos dias de gozo,
sin duda extraordinario, ya que sus habitantes cléri-
gos y laicos

‘... organizaron fiestas religiosas para
las que adquirieron un ornamento magnifi-
co trayendo los predicadores mds famosos
de aquel tiempo, y durante tres dias cele-

braron en la plaza Mayor tres corridas de
doce toros cada una, en las que, a la vez,
sobre tablado no exento de peligro de ser
asaltado por las fieras, se representaron
comedias.

Por las noches los nobles y los gre-
mios formaron lucidas cabalgatas precedi-
das de antorchas; en todas las plazas hubo
fuegos artificiales, y, para que todo fuera
alegria, en muchos sitios de la ciudad se im-
provisaron fuentes en las que, no agua sino
vino y muy generoso, podian beber todos
cuanto quisieran y de balde’.

Lo que contiene

Ha sido considerada como anverso la cara del
Estandarte que va delante en el sentido de su mar-
cha y oculta tras si el mastil que permite su trans-
porte.

Notese que el primitivo anverso ha pasado ac-
tualmente a ser reverso, pues tras la restauracion del
Estandarte, anverso y reverso han quedado rotados.

Los términos anverso y reverso se referiran en
lo sucesivo al Estandarte en estado restaurado.

Los motivos religiosos representados en sus
dos lienzos con técnica de pintura al éleo poco o
nada tendrian de particular, (salvo el valor inheren-
te a toda obra de arte en cuanto a historia, factura,
composicion e incluso testimonio), de no ser porque
la parte baja de su anverso incluye lo que con toda
probabilidad sea el primer testimonio grafico de que
tenemos noticia relativo al aspecto de la Ciudad en
el pasado.

2 Se pueden apreciar dos Cruces y un Sol radiante, tal vez en velada alusién al Sello de la Compaiiia.

30



Revista de (90/:,&“

ICONOGRAFIA
Lienzo del reverso

La composicion de las figuras representa-
das en este lienzo es totalmente estatica, cual si el
autor quisiera personificar en ellas lo que vienen
a significar. La tematica aqui abordada alcanza al
lienzo del anverso, donde puede verse a San Satu-
rio en su labor eminentemente mediadora ante la
Virgen Maria por medio de la oracidon, como tam-
bién hiciera Santo Domingo de Guzman con el rezo
del Rosario.

Pero no nos adelantemos; sigamos con la des-
cripcion del reverso de este Estandarte Mariano.

Como deciamos sus mayestaticos gestos y
contenidas expresiones irradian solemnidad, desta-
cando la figura central de la Virgen Maria aureolada
por nueve estrellas.

Con su diestra da un rosario a Santo Domingo
de Guzmadn, gran defensor de su rezo y fundador de
la Orden mendicante de Predicadores, nombre por

el que también es conocida la Orden Dominica. Fiel
seguidor de San Agustin viene identificado, ademas,
por ostentar en su frente otra estrella: La que viera
en su bautismo la madrina que le asistié. La impreci-
sién debida al deterioro no deja precisar si el Santo
lleva en el dedo un decenario, ademads de la camaén-
dula que recibe de la Virgen.

Sobre Ella se sienta su Hijo, que es ayudado
por un personaje con vestimenta de color azul para
poner el cingulo que habra de conservar angélica-
mente puro a Santo Tomas de Aquino, identificable
por su habito y por ostentar como caracteristicas;
fuego en su cabeza como prueba del celo divino de
su portentosa erudicién y también el medallén con
un Sol radiante.

Enmarca la parte superior de la escena una co-
horte angélica portadora de corona de flores y cruz,
mientras que en el centro de su parte inferior apare-
ce una pequena figura indeterminada a los pies de
la Virgen. Tal vez una alusiéon al Mal ya dominado, o
un animal.
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Lienzo del anverso

Respondiendo a ideas ya recogidas por Cer-
vantes el anterior Siglo de Oro, (la salud se fragua en
la oficina del estdmago), se ve una representacién
de lo que bien pudiéramos describir como ‘la oficina
divina’ para fraguar la salud del espiritu.

Sobre las nubes que cubren la Ciudad de So-
ria, el caracter teatral Barroco ha escenificado ‘la tra-
mitacidn’ de peticiones emanadas desde sus mora-
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dores hacia el Cielo en forma de papeletas escritas,
para ser ‘aprobadas’ por Dios Hijo en la figura del
Nifio Jesus.

Esta original forma de concesidn viene a ser un
trasunto de las solicitudes dirigidas a la Realeza en el
dia a dia de aquélla época. Tiene como protagonista
a la Virgen Maria acompafiiada de San Saturio.

La composicién artistica de esta escena bien
se podria asimilar en concepto a una vifieta de cé6-



mic, incluso por venir determinado su sentido por
medio de bocadillos.

El Anacoreta, que aparece vestido con el ha-
bito de San Jerénimo, se limita a orar, y su oracién
escrita a modo de filacteria sube hacia Dios Hijo cla-
mando para que los tesoros divinos sean revelados
a los fieles.

Ayudada de angeles mensajeros y proclaman-
do en su aureola una labor mediadora, (he oido los
gritos de mis hijos), es la Virgen quien pasa a su Hijo,
aun nifio, las peticiones.

Justo en ese momento estd en espera de darle
una {(libranos) De Todo Pecado’, para que la conceda
confirmandola y aprobdndola.

Mas arriba el Santo Nifio aparece en actitud
de atender otra peticién: ‘(libranos) De la Muerte
eterna’. Pone la palabra ‘FIAT’ al pie, como confir-
macion de su concesion.

Se puede apreciar como a la vez contesta a
San Saturio que ‘le escucha desde los Cielos y se mos-
trard compasivo’. Asi es como reza la filacteria que
comienza detras de su cabeza y baja hacia el Santo.

Se entiende que mas tarde recogerd la peti-
cién con que le esta instando su Madre.

Epigrafia de este lienzo

Inscripciones cartelas

+ A Morte perpetua. Fiat

+ Ab Omni Peccato

+ Salutem mentis & corporis. Fiat

+ Fructus terra(e). Fiat

+ Pacem & veram & concordiam. Fiat

Inscripciones a modo de filacteria

Audi clamorem huius Populi(j), & aperi eis thesaurm tuum . N20.

Ego exaudiam d. Caelo et propitius ero.2 Paral

Inscripcidn en aureola Virgen

Ego audivi gemitum filiorum meorum. Ex.. 6
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Es de destacar la idea utilizada para terminar
de matizar el sentido de esta representacion, pues
utiliza un recurso que recuerda al del movimiento
kinetoscdpico:

Situados bajo el grupo antes descrito hay tres
angeles. Uno de ellos estd recibiendo de la Virgen una
peticion ya concedida, ‘(danos) Salud de la mente y
del cuerpo’, pues lleva escrito el divino ‘(queda) He-
cho’. Los dos angeles restantes han recogido ya otras
tantas peticiones aprobadas, ‘(danos) Los Frutos de la
tierra.”y ‘(danos) Verdadera Paz y concordia’.

El trasiego de todas estas peticiones constitu-
ye un ciclo de movimiento perpetuo, pues vuelve a
comenzar de nuevo cada vez que son depositadas a
los pies del Santo Patrono, quien una y otra vez las
tendrd presentes en sus oraciones que se encamina-
ran hacia Dios Nifio quien las volvera a conceder...

Lo que sutilmente dota de caracter eterno,
atemporal, a esta novedosa ‘oficina’ divina.

Vuelven a enmarcar la escena en su parte su-
perior unos angeles y la Cruz.

Como base de la toda la composicion viene re-
presentada en panorama la Ciudad de Soria.

Traducciones
+ (libranos)
+ (libranos)

De la Muerte eterna. Hecho.
De Todo Pecado

+ (danos) Salud de la mente y del cuerpo. Hecho.
+ (danos) Los Frutos de la tierra. Hecho.
+ (danos) Verdadera Paz y concordia. Hecho.

Traducciones

Escucha el grito de la gente, y
dbreles tu tesoro
(Numeros XX- 6)

Escucho desde los Cielos y seré
piadoso (Paralipémenos, 11-7)

Traduccion

He oido los gritos de mis hijos.
(Exodo. VI-5)

Inscripciones tal como aparecen en las Sagradas Escrituras:

Audi clamorem hujus populi et aperireis thesaurum tuum.
Ego exaudiam de coelo et propitius ero.

Ego audivi gemitum filiorum Israel.

(Numeros XX-6).
(Paralipémenos, 11I-7).
(Exodo. VI-5).
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Datos que ofrece la vista de la Ciudad de Soria tal
como aparece en el Estandarte

El Estandarte muestra nuestra vista de la Ciu-
dad de Soria, en la parte inferior del lienzo de su an-
Verso.

Aunque no constituya el motivo principal del
lienzo, el autor consigue plasmar en su obra un dio-
rama muy cuidado que sorprende por el gran angulo
gue abarca.

Encontramos entre esta representacion de
conjunto, escalonada hacia el rio, edificaciones hoy
dia aun reconocibles.

De lo que no cabe duda es que todo ello fué
observado por el pintor desde algin punto de las
falda del Cerro del Castillo, tal vez desde el Castillo
mismo, ya que no seria volado por el General José
Joaquin Duran hasta principios del XIX.

Conocemos cémo era el Castillo de Soria gra-
cias a una meticulosa representacién de su planta y
alzados realizada en 1813por Dionisio Badiola, ar-
quitecto, agrimensor y también maestro de obras.
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Fotografia aérea. El Castillo y el sector de ciudad que aparece en la vista del Estandarte.

En consecuencia, al superponer la planta de
Badiola a la fotografia aérea, podemos localizar los
puntos desde los que se contempla la Ciudad para
ser plasmada en el lienzo con suficiente precision.

Son tres, seglun apreciacién de Clemente
Saenz, y no cuatro, en discrepancia con lo que escri-
bié el Abad Santiago Gémez Santacruz

... tiene pintados en cuatro planos dis-
tintos la vista de Soria tomada desde el Cas-
tillo;

De cualquier forma, desde estas tres bases el
autor obtiene las vistas que en su totalidad vienen a
abarcar cerca de 120 grados, lo suficiente para poder
plasmar la Ciudad en su conjunto.

Queriendo dar a su obra un formato a modo
de panoramica ‘ensambla’ las tres escenas observa-
das mediante relleno de construcciones, vegetacion,
0 ambos.

A ello afiade, sobre todo en la parte izquierda
de la composicion, algunos edificios que tal vez por
no quedar inéditos coloca deliberadamente fuera de
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Castillo por Badiola
dibdjado en 1813
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Fotografia aérea. El Castillo segtin se encontraba en 1813y el sector de ciudad que aparece en la vista del Estandarte.
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Fotografia aérea. El Castillo segtin se encontraba en 1813 y el sector de ciudad que aparece en la vista del Estandarte.
Se han representado, (como puntos 1, 2 y 3), los lugares del Castillo en que el pintor pudo haberse situado para realizarla,
y se han puesto rétulos cerca de las construcciones que figuran en los extremos del lienzo, (Santa Clara y el Puente). Los
tres dngulos indican lo que normalmente abarca la vista humana.

lugar. Pudo permitirse esta licencia con la Unica fi-
nalidad de dejarlos plasmados en la vista urbana sin
que faltase alguno.

El aspecto de la Ciudad desde estos observa-
torios no puede ser obtenido actualmente, por dos
motivos:

- Primeramente ya no existe el muro perime-
tral del Castillo, donde se encontraban.

- En segundo lugar se hace una plantacién ar-
bdrea hacia la segunda mitad del siglo XX en la lade-
ra del cerro del Castillo, lo que impide la visidn reco-
gida en el Estandarte.

Para poder realizar el analisis de esta Vista,
so6lo queda recurrir a materiales planimétricos y fo-
tograficos realizados durante los siglos XVIIl y XIX.

Asi, sirve el plano de Coello, datado en 1860,
para trasladar sobre él los puntos de observacién,
asi como también son utiles postales y fotografias
con vistas de Soria tomadas desde la ladera del Cas-
tillo para situar las edificaciones que puedan ser
identificadas.
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Se debe tener presente que estamos ante la
interpretacion de una obra que carece de exactitud
geomeétrica y topogréfica; obra que sélo pretende
transmitir la sensacién que en aquélla época produ-
cia la Ciudad.

El sefialar en planta como hitos, tanto la situa-
cién de las distintas puertas de la muralla como los
principales edificios que contiene la Soria del Estan-
darte de forma mas o menos explicita, introduce a
su estudio de una manera mas intuitiva que el hacer
relacion de barrios hoy dia irreconocibles o calles
que en la pintura sélo pueden ser adivinadas.

Aparecen a continuacidn tres porciones del
plano de Coello adaptadas en lo posible a los tres
puntos de vista y angulos segun los pudo ver el ar-
tista; lo que se ha querido lograr girandolas hasta lo-
grar la direccion que siguid su mirada y ajustandolas
al ancho de su campo visual.

La simbologia usada en ellas es sencilla; na-
ranja palido para las puertas de muralla y verde pali-
do para los edificios representativos.

Segun vayan apareciendo, los nombres irdn
asociados a sus vistas.
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Plano de Coello (1860). Se representan sobre €l los tres puntos de observacion y dngulos de vision que abarca el autor de la Vista de Soria. A pesar de
sus inexactitudes refleja con aproximacion suficiente la realidad de aquella época. La Vista que contiene el Estandarte se realizaria 117 afios antes,
aproximadamente.
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Porcién del plano de Coello que comprende el punto de vista 1.
Coincide con la parte izquierda de la Vista.

Puertas de la muralla (naranja palido).
Se encuentran dentro del angulo de vision, de izquierda a derecha, y puede leerse en ellas:
A - Arco de Rabanera.
B - 17 (Puerta del Postigo y Reloj).
C - Puerta del Rosario (También conocida como Puerta del Mercado y Arco de Santo Tomé).

Edificios representativos (verde palido).

Se encuentran dentro del dngulo de vision, pudiendo leerse para su localizacion:
1 - Erm® u oratorio de la Soledad.
2 - Iglesia Parroquial del Salvador.
3 - Ex convento de monjas de Santa Clara hoy cuartel.
4 - Sin rétulo (Iglesia parroquial de San Juan de Rabanera).
5 - 5 (Iglesia parroquial de San Clemente).
6 - 7 (Iglesia Parroquial de Santo Tomé, hoy Santo Domingo).
7 - Iglesia parroquial de N. S. del Espino.
8 - 3 (Iglesia Parroquial de Santa Maria la Mayor).
9 - 12 (Palacio del Conde de Gémara y Casa del Gobernador Civil).
10 - 9 (Ex convento de frailes del Carmen, hoy Instituto de 22 Ensefianza y Escuelas).

El Arco de Rabanera, desaparecido en 1893, es reconocible por los grabados existentes. No asi la
Puerta del Postigo también demolida hacia 1870, y sobre todo la del Rosario, que lo fue en 1885, de la que
ningun documento grafico se conoce salvo su planta recogida por el plano del Catastro de 1868. La letra C
podria aplicarse a cualquiera de los elementos que aparecen bajo ella, a derecha e izquierda.
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Panordmica correspondiente a la parte izquierda de la Vista del Estandarte. Hacia 1900.
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Antiguo aspecto de la iglesia del Salvador
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Porcion del plano de Coello que comprende el punto de vista 2.
Coincide con la parte izquierda - central de la vista.

Puertas de la muralla (naranja palido).
Se encuentran dentro del dngulo de vision, arriba, y puede leerse en ellas:
A - Puerta de Ndjera o del Mirdn.
B - Puerta del Rosario (También conocida como Puerta del Mercado y Arco de Santo Tomé).

Edificios representativos (verde palido).

Se encuentran dentro del angulo de vision, pudiendo leerse para su localizacion:
1- 7 Ex convento de Dominicos (lglesia Parroquial de Santo Tomé, hoy Santo Domingo).
2- 8 Casa de Asilo (Ex convento de Mercenarios).
3- 12 (Palacio del Conde de Gomara y Casa del Gobernador Civil).
4- 9 (Ex convento de frailes del Carmen, hoy Instituto de 22 Ensefianza y Escuelas).
5- 3 (Iglesia Parroquial de Santa Maria la Mayor).
6- 2 (Iglesia Parroquial de San Nicolas).
7- 1 (Colegiata y Parroquia de San Pedro).
8- Iglesia parroquial de N.S. del Espino.

La Puerta de N3ajera, aunque no existia en 1850, si en 1743. Pero esta ausente en la Vista. Si se ha
puesto letra en medio de la nada, es debido a que mds adelante se incluye como extra una reconstruccion
ideal de la misma hecha por este colaborador. Nétese que ha recogido su construccion en tapial.

Es curiosa la confusa agrupacion que el artista hace con los edificios e Santo Tomé, la Casa de Asilo y el
Hospital de Santa Isabel. De hecho, Santo Tomé distaba mas de trescientos metros de la Casa de Asilo, (o0 ex
Convento de Mercedarios y no de Mercenarios como reza el plano de Coello). Silo unimos a la desafortunada
circunstancia de quedar oculta tras la torre del Palacio de los Condes de Gdmara, una desconocida estructura
de madera adosada a su fachada Oeste, estamos obligados a hacer aparte algiin comentario mas.

Como ultima y breve nota, la resefia de haber encontrado el espacio ocupado por San Nicolds por
una reintegracion de color verde. Afortunadamente las fotografias de estado inicial del tapiz, el calco y un
tratamiento de imagenes sirvieron para salvar la laguna.
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Storyboard de la Puerta de Ndjera, extramuros,
en secuencia vertical.

Hacia 1800.

En 2017.
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A la derecha, estas dos imdgenes de trabajo
sirven para apreciar en detalle la confusa concurren-
cia de tres o cuatro edificios, a saber: Santo Tomé,
hoy Santo Domingo; el cuerpo con campanillo, edi-
ficado hacia 1588, que tiene adosado por la dere-
cha de su fachada Oeste; el Hospital de Santa Isabel,
hoy desaparecido, y la Casa de Asilo (Ex convento de
Mercedarios).

Tras la Torre del Palacio de los Condes de Go-
mara, coincidiendo con su arista izquierda y la cum-
brera de su tejadillo, se aprecian oscuras estructuras
que tal vez pueden ser los remates superiores de la
de madera que tuvo adosada la fachada Oeste de
Santo Tomé, o tal vez sencillamente la Puerta del
Mercado.

Hay constancia de que entre finales del siglo
XVI 'y 1812 existié esta estructura de madera, de la
cual no hay memoria, cuya utilidad parece exceder la
de un pdrtico pues, sin excluir que lo fuese, sus mar-
cas de anclaje abarcan toda la altura de la fachada.

En el terreno de las hipdtesis no parece des-
cabellado que se tratase de un paso porticado hacia
el Hospital de Santa Isabel, pues hay antecedentes
de ello. El colegio de la Doctrina en Pamplona, ha-
cia 1565, recoge en sus consideraciones sobre obras
pias propias:

..y en la iglesia se hara un coro que sea bue-
no, de la qual se hara un pasadizo para que de lo alto
del hospital se entre en el dicho coro por comodidad
de los enfermos" (sigue diciendo cdmo se hara este
pasadizo)...

En el reverso de la fachada Oeste de Santo Do-
mingo, donde estuvo antes el coro, quedan sefiales
de salidas al exterior, tapiadas.

Panordmica correspondiente a la parte central de la Vista del Estandarte.
Hacia 1900.
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Porcion del plano de Coello que comprende el punto de vista 3.
Coincide con la parte central - derecha de la Vista.

Puerta de la muralla (naranja palido).
Se encuentra dentro del dngulo de visidon y puede leerse en ella:
A - Puerta del Puente, del Duero o de Navarra.

Edificios representativos (verde palido).

Se encuentran dentro del dngulo de vision, pudiendo leerse para su localizacion:

1 - Ermita de Nuestra Sefiora del Mirdn.

2 - Sin rotulo (Iglesia y claustro en ruina de San Juan del Hospital, hoy San Juan de Duero).
3 - 2 (Iglesia Parroquial de San Nicol3s).

4 - 1 (Colegiata y Parroquia de San Pedro).

5 - Puente de piedra sobre el rio Duero.

Estamos ante lo que vid el artista desde su tercer observatorio.
¢0 fué el primer sitio al que acudié? La amplitud del espacio horizontal, debida tal vez a primeras
pinceladas en lienzo vacio asi lo sugiere.

Seacomofuere, se ha empleado largo tiempo en escudrifiar el oscuro fondo, creyendo haber adivinado
en el la Ermita del Mirén y los Arcos de San Juan de Duero.

Vienen aqui representadas la Puerta del Puente, derruida en 1848, y la torre que a mitad del mismo
aparecia sobre él, respetada hastal851, lo que hace que este motivo sea uno de los mas comentados por
los estudiosos de la Vista del Estandarte.

El Puente tenia descansillos a ambos lados sobre cada pilastra, como ocurre en el que actualmente
existe en Langa de Duero para ir a Castillejo de Robledo, o el que hay en desuso en La Vid.
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Panordmica correspondiente a la parte derecha de la Vista del Estandarte. Hacia 1900. Hecha muy aproximadamente desde donde fué
tomada la vista del Estandarte. En primer término, la plantacion arbdrea reciente para la ladera del Castillo.

Las cubiertas de la Concatedral de San Pedro no han sido aun sustituidas por las actuales, por lo que tienen un aspecto muy similar a
las del edificio que aparece en la pintura.
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Mas edificios desaparecidos.

En los algo mas de 21 lustros que median entre la creacion de la Vista de Soria y la toma de datos en
los que se basa el plano de Coello, la desamortizacidn y la francesada provocan la desaparicion de conjuntos
compuestos por magnificas edificaciones:

1 - Convento de monjas de la Concepciodn.

2 - Monasterio de Bernardos de San Benito.

3 - Hospital de Santa Isabel.

4 - Ex Convento de Agustinos arruinado.

También debido a la Desamortizacion iniciada en 1836, hasta 1837, se encuentran en estado de
abandono dos ex Conventos:
A - Dominicos.
B - Clarisas. Coello lo rotula en su plano como ‘Hoy cuartel’, lo que indica un uso alternativo, como
ocurre en el Caso del Convento Carmelita, rotulado como ‘Hoy Instituto de 22 ensefianza y Escue-
las’.

Ademas aparecen plasmadas en el plano de1860 varias iglesias ya arruinadas en la ladera del Castillo,
como también al lado del Mirdn la Parroquia de Barnuevo, algunos restos de edificios religiosos cercanos al
Duero como los de San Ginés...

Todo ello aparte de no existir hoy dia la Iglesia de San Clemente y estar arruinada San Nicolas.
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Un recuerdo a Clemente Saenz

Qué menos, para finalizar ésta colaboracion,
gue dedicar algunas paginas a la contemplacion
del trabajo de restauracidn realizado, al panorama
legado por nuestros predecesores, y al buen hacer
del ingeniero soriano Clemente Saenz aplicado a su
comprension. Se incluyen dos parrafos de sus acer-
tados textos.

‘En la época en que se pinto la Vista que nos
ocupa, Soria habia llegado a su mayor deca-

dencia econdmica y demogrdfica, pero estos
barrios se habian despoblado mucho antes:
la gran quema que se produjo en 1360, entre
San Pedro y el Puente, hizo desaparecer tres
colaciones completas y obligd a tomar medi-
das para el intento —vano— de devolver a
aquella zona el centro de mercado, contra-
tacion, etc. y ello en unos afios de recesion,
pues dicho incendio casi coincidio con la pes-
te (1350) y la huida de caballeros a raiz de la
muerte del merino mayor Garcilaso (1329)’

Vista de la Ciudad de Soria representada en el Estandarte de San Saturio, antes de su restauracion.
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‘Adjunto una version que he dibujado, de la
parte del estandarte que contiene la vision
urbana. Ademds de mi torpeza, la transcrip-
cion adolece del inconveniente de represen-
tar en grabado de linea lo que originalmente
es Oleo: se pierde el colorido, tan orientador
y ambientador siempre.

Ha de sefialarse que los tonos de la ciudad
son los actuales; mejor dicho los de hace
unos pocos afios, antes que las medianerias

Revista de 50’1/(:‘3«

enjahelgadas que no se ocultan —y segu-
ramente nunca se tapardn por otro edificio
inmediato— hiciesen parecer a Soria una ciu-
dad meridional por su color, despegada de su
pardo alfoz circundante’

Esta ‘version que dibujé’ ha sido superpuesta,
en lo posible, a la vista de la Ciudad para atender su
queja sobre la pérdida de colorido. Incluye cuadricu-
la y notaciones de coordenadas, icdmo no!

| i ;
VISTA DE SORIA EN EL ESTANDARTE DE SAN SATURIO
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Una vez hecha la interpretacidn de la informa-
cion grafica contenida en la Vista de Soria del Estan-
darte, da la impresion de que el autor, para su rea-
lizacidn, se vali6 como referencia al menos de tres
edificios destacados y facilmente identificables: El
Espino, San Nicolas y el Puente. Quizas también el
Palacio de los Condes de Gémara, pero su excesiva
proximidad a la Concatedral de San Pedro hace pen-
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Vista de la Ciudad de Soria representada en el Estandarte de San Saturio, tras su restauracion.

sar que por aquél entonces el artista estaba tratando
de lograr que le cupiese todo en la longitud del lien-
zo que disponia.

En efecto, los puntos de vista primero y se-
gundo ‘amontonan’ casi las mismas edificaciones,
y algunas aparecen demasiado ajustadas al margen
izquierdo como es el caso de la Soledad, pues da la
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VISTA DE SORIA EN EL ESTANDARTE DE SAN SATURIO | | 7

impresién no de un olvido, sino de que esta ahi por-
gue de otra forma no cabia.

Sin embargo, el tercer punto de vista ocupa
mucho mas lienzo y la representacion que contiene
es una vista distendida, mas ajustada a la realidad,
en contraste compositivo con el abigarramiento de
las otras dos.

Asi, se puede observar cdmo hacia la mi-
tad del lienzo, casi exactamente lo que ocupa la
columna J, falta mucho terreno; las distancias se
vuelven demasiado cortas seguramente para ga-
nar el espacio que pueda acoger en la pintura las
construcciones situadas en la realidad mas hacia
la izquierda.
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Calco realizado por Clemente Sdenz, tal como aparece al ser eliminada toda linea que no represente la Vista de Soria en si.

Notas bibliograficas

- Lewis Mumford. La cultura de las ciudades, Tomo .

- Breve historia del urbanismo. Leccion 7. Fernando
Chueca Goitia. Madrid. Alianza Editorial.

- Clemente Sdenz Ridruejo. Panorama urbano de So-
ria al advenimiento de los Borbones segln un es-
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Quede constancia de mi reconocimiento al Centro
de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
de Castilla y Ledn, al A.H.P.S.0. asi como también a
Maria José Garcia Cervero y Fernando del Ser Pérez.

Edita: Pamiela, Udalbide y Euskara Kultur Elkargoa,

Pamplona, 2012, Pag. 72.

tos para un estudio econdmico (1565-1769).
ISBN: 978-84-7681-721-6.
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IV.- EL ESTANDARTE DE SAN SATURIO
EN EL CENTRO DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DE BIENES
CULTURALES DE CASTILLA Y LEON

%I conocido como Estandarte de San Saturio
ingresd en el mes de julio de 2015 en el Centro de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
de Castilla y Ledn, dependencia de la Junta de Cas-
tilla y Leén en Simancas, donde permanecid casi un
afio para ser sometido a trabajos paliativos para su
conservacion. Los estudios e informes que preceden
estas lineas dan cuenta detallada del objeto y los
procesos a los que fue sometido, por lo que no se in-
sistird en estos aspectos y, para evitar reiteraciones,
se remite la consulta interesada de los mismos a los
articulos anteriores.

Esta pieza, casi desconocida, representa, por
sus caracteristicas, un buen ejemplo de los bienes
que son seleccionados para su tratamiento en el
Centro de Simancas.

Una primera aproximacién a este objeto pu-
diera cuestionar su valor artistico. No se conoce el
autor de la obra y no destaca ni por la resolucion
técnica ni por la estética, y tampoco es llamativo el
tratamiento iconografico ni el encuadre, etc. Ahora
bien, estos aspectos no determinan por si solos los
valores culturales de una bien, tal como se conside-

J. Javier Fernandez Moreno

Estandarte de San Saturio.
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Detalle de la Concatedral.

ran a partir de la Ley 16/1985 del Patrimonio His-
térico Espaiol, con unos principios continuados y
complementados, en nuestra Comunidad, por la Ley
12/2002 del Patrimonio Cultural de Castilla y Ledn.
La pieza tiene, sin duda, un destacado valor histdrico
y cultural, determinado por uno de los motivos pin-
tados en el lienzo central. En una de sus caras, como
ya se ha descrito: ...el Santo (San Saturio), arrodilla-
do sobre la ciudad (Soria), presenta a la Virgen las
necesidades de los devotos... y, en recorrido inverso,
las concesiones se trasladan a los sorianos, por el
propio Santo, a la sazdn su Patrén. La imagen infe-
rior constituye, hasta la fecha, el primer testimonio
grafico de la ciudad de Soria. Aunque incompleta e
imprecisa, se trata de una vista de la Ciudad de la
primera mitad del siglo XVIII, con sus principales es-
pacios y monumentos que fueron minuciosamente
identificados y descritos —pese al deterioro de la
pintura— en un trabajo de Clemente Sdenz Ridruejo
en la revista Celtiberia. La imagen reproduce —con
los problemas de perspectiva derivados de la utiliza-
cién de diversos puntos de vista, identificados en el
alto y las laderas del Castillo—, las principales calles,
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edificios e infraestructuras de aquellos afios, ademas
de algunas escenas con personajes en la plaza de la
Colegiata —lugar de depdsito del estandarte— o en
el entorno del palacio de los Condes de Gomara. El
que se considere la primera imagen de la Ciudad que
ha llegado hasta nosotros, constituye una singulari-
dad que justifica el alto valor cultural de la represen-
tacion, que reclamaria en si misma el interés de su
conservacion. Y ello, indistintamente de otros aspec-
tos no menos interesantes que refuerzan dicho valor:
la fecha, aunque por ahora imprecisa —sea ésta de la
década de los 20 o de los 40 del 1700— o la posibi-
lidad que ofrece para la identificacién de muchos de
los edificios ya desaparecidos —sirva detallar el con-
junto del puente y puerta de la muralla sobre el Due-
roy el adosado convento de San Agustin—. Pero ade-
mas, como es habitual, se consideraron otros valores
anadidos a la hora de aprobar su traslado al Centro de
Simancas: caso de la complejidad técnica derivada de
la combinacion de materiales, el valor simbdlico para
sociedad Soriana y la implicacion de la propiedad.

Las patologias no sélo afectaban a la pintura
central sino que se extendian al textil que enmarcaba
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Detalle del Palacio de los Condes de Gomara.

Detalle de la Puerta de Rabanera.
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Proceso de eliminacion de deformaciones y asentado de la pintura.

el lienzo, una seda natural tintada y cosida, decorada
con hilos metalicos. También a los cordones y borlas,
y a los elementos sustentantes: el astil y la vara ho-
rizontal de madera, dorada al agua sobre una capa
de bol rojo. Finalmente, el conjunto estaba rema-
tado con apliques de bronce plateado, igualmente
afectados por corrosién, deformaciones y pérdidas.
Ademas de la légica suciedad por el paso del tiem-
po, el tejido presentaba signos de desestructuracion
derivados de las tensiones producidas por la practica
procesional para la que fue concebido, reflejados en
desgarros de la zona en contacto con los elementos
sustentantes. Las tensiones y deformaciones estruc-
turales habian producido pérdidas de policromia por
ambas caras de la pintura, principalmente en la que
se reproduce la vista de la Ciudad que, aunque prin-
cipal en origen, se habia reconvertido en secundaria,
soportando dicha zona los golpes y rozamiento con
la vara vertical.

Como muchos de los bienes muebles del pa-
trimonio histdrico, esta pieza requeria, ademas de
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una completa documentacion —singularmente de la
imagen referida—, un analisis y estudio de las diver-
sas patologias en los distintos materiales y la interre-
lacion, por tanto, de diversos especialistas en traba-
jos de conservacién. La complejidad habitual a toda
intervencion en bienes histéricos se incrementa con
la diversidad de materiales. En este caso, el Estandar-
te de San Saturio requirid, ademas de la intervencion
directa de restauradores de tres especialidades: Teji-
dos, Pintura y Materiales Inorganicos, la colaboracion
de los demas técnicos y especialistas del Centro de
Simancas: Carpinteria, Fotografia y Laboratorio, para
la realizacién de estudios y analisis necesarios para
decidir las soluciones mas adecuadas. La intervencion
en este tipo de piezas complejas, conlleva siempre
interesantes retos para el Centro de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales, resueltos por la
profesionalidad, pericia y veterania de sus técnicos;
posibilitando acumular una experiencia en tratamien-
tos complejos que resultard provechosa para futuras
intervenciones en otros bienes culturales.
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Proceso de eliminacion de deformaciones y asentado de la pintura: detalle.

Finalmente, otros aspectos complementarios
a la hora de determinar la seleccién de piezas a in-
tervenir, como ya se ha apuntado, estan relaciona-
dos con el valor o reconocimiento social y la obligada
implicacion de la propiedad. En este caso, se trata
de una obra muy cercana a la ciudadania soriana
gue habia quedado relegada, probablemente, por el
delicado estado de conservacién, abocandola al pro-
gresivo olvido que motivd, por ejemplo, su ausencia
en la muestra de las Edad del Hombre celebrada en
2009 en la propia Concatedral de San Pedro. Con la
intervencidn que se describe en las paginas anterio-
res se recupera para la Ciudad de Soria y la practica
devocional la insignia de su Patrén, aun cuando el
delicado estado de los distintos elementos que con-
figuran el Estandarte desaconseja el uso procesional
y su exposicion a los agentes atmosféricos. La pro-

N° 97 - Segunda Epoca - Verano 2017 - I.S.B.N. 84-86790-59-X

piedad, el Cabildo de la Concatedral, con el refrendo
del Vicario Episcopal de Patrimonio de la Didcesis de
Osma-Soria, adquirieron el compromiso previo de
adoptar, a la devolucidn de la pieza, cuantas medi-
das y medios fueran precisos para garantizar la con-
servacioén y su disfrute por los ciudadanos.

Por tanto, esta intervencién, ademads de los
procedimientos y soluciones técnicas que ha permi-
tido contrastar, recupera un bien cultural de alto va-
lor inmaterial, y permite rescatar un reconocimiento
social en la donacién de los estudiantes de la Ciudad
de Soria que tuvieron un destacado protagonismo
en la procesién desde la Ermita a la antigua Colegia-
tay en las celebraciones asociadas a la festividad de
su Patron.

Simancas, julio de 2016

Keu&.séa de 5&@6@»
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V.- PROCESO DE RESTAURACION

OBJETIVO DE LA RESTAURACION

.8 intervencién sobre el conocido como Estan-
darte de Soria se ha centrado en la recuperacion
material, documental y estética del estandarte. Los
trabajos se han ejecutado en el Centro de Conser-
vacién y Restauracion de Bienes Culturales de Cas-
tilla y Ledn bajo la direccidn del Departamento de
Pintura y Escultura con el apoyo del Laboratorio, el
Taller de Imagen y el de Ebanisteria del Centro de Si-
mancas. Los trabajos de textil fueron ejecutados por
la empresa Iberalter. En el proceso de recuperacién
de las distintas piezas que constituyen el conjunto se
requirio la intervencion de un especialista en inorga-
nicos, tarea que fue acometida por el departamento
de Restauracidn del Museo de Valladolid.

Las soluciones para los distintos componentes
de la pieza han querido mantener sus caracteristicas
técnicas y constructivas. En cuanto a los materiales
utilizados, se han elegido materiales estables, rever-
sibles, inocuos y compatibles con el original.

Tanto el estado inicial como el estado final del
estandarte y todo el proceso se ha documentado fo-
togréficamente.

Pilar Vidal Meler
Adela Martinez Malo

Los analisis realizados en el Laboratorio y en el
Departamento de Pintura y Escultura y los realizados
por Iberalter han permitido identificar y documentar
los materiales y técnicas constructivas.

El examen del estado de conservacion ha per-
mitido diagnosticar las alteraciones y sus causas.
Partiendo del diagndstico se ha procedido a aplicar
las soluciones que se han estimado mas idéneas se-
gun las necesidades de la obra.

DESCRIPCION DEL ESTANDARTE

La insignia procesional consta de un astil o
vara horizontal, que llevaba el portador, atravesado
en su extremo superior por una vara horizontal de la
que cuelga la tela. De ambos lados penden borlones
que llevaban los acompafiantes.

La tela en cuestion comprende una pintura
central realizada sobre ambas caras de un Unico lien-
zo unido mediante costura a dos tejidos perimetra-
les, uno por cada cara.

Ambos tejidos, decorados con motivos flora-
les, tienen una cara (la principal, correspondiendo a
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Estratigrafia en la que se aprecia el estuco en tonos tierra y, sobre éste la policromia aplicada en tres capas.

la representacion de San Saturio) de color azul celes-
te y otra en color beige, estructurados en cuadrantes
con encajes metalicos y rematados de igual manera.

Tanto el astil como la vara horizontal son de
madera. Esta Gltima esta rematada en sus extremos
por unas piezas redondas de bronce plateado que se
unen a la vara por medio de un rebaje de la madera
gue penetra en el cuello del remate, asegurada la
unién por una palomilla y tuerca.

El astil estd dorado sobre una capa de bol rojo
y se remata en la parte superior con una esfera de
madera que se introduce en una pieza cilindrica de
bronce plateado a la que se sujeta la vara horizontal
mediante una palomilla y tuerca.

La vara horizontal se introduce en una vaina
que ostenta la tela en la zona superior.

Los borlones estan realizados con hilos trenza-
dos. Cada uno cuenta con dos borlas con cuerpo de
madera recubierto de hilos y terminado en la parte
inferior con flecos y otras tres borlas con formas flo-
rales. Los hilos son de seda y metal.

Los dos tejidos perimetrales son de seda na-
tural bordados con hilos de seda e hilos metalicos.
Los encajes estan realizadas también con plaquitas e
hilos metadlicos (puntos de Espafia).

El soporte de la cara principal es un tafetan,
tefido con un colorante azul. Los hilos de seda de los
bordados son de color rojo y amarillo.
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En la otra cara el tejido es una seda natural sin
tedir. lgualmente presenta hilos y placas metalicas
en los motivos ornamentales y en los encajes. Los
bordados estan realizados con hilos de seda en dos
tonalidades de azul, rojo y amarillo verdoso.

El colorante rojo es el liquen orchilla, em-
pledndose gualda como materia tintérea amarilla.
Como tinte azul, en los bordados de ambas caras,
tanto en los tonos claros como en los mds oscuros,
se empled hierba pastel.

En el lienzo central pintado por ambos lados el
tejido es caiiamo y el ligamento, tafetan, y la densi-
dad de la tela es de 11 hilos/cm2 y 12 pasadas /cm?2.

La preparacién del mismo, idéntica por ambos
lados, es de color ocre, presenta un grosor maximo
de 500 p y se compone de tierras (polisilicato conte-
niendo hierro), cuarzo, negro carbdn y aceite secan-
te. Bajo los azules y grises aparece una imprimacion
de color negro.

La paleta de color se reduce a blancos, rojos,
azules, verdes y negros. Los pigmentos empleados
son azul de Prusia, azurita, albayalde, bermelldn,
laca organica roja, negro carbdn y de humo vy tie-
rras. La técnica es 6leo. No se aprecia barniz y en
algunos detalles, fondos, carnacién o vestiduras, el
color se logra mediante la superposicion de capas
pictéricas.



LA PINTURA

Descripcion. Técnicas y materiales

El lienzo central estd policromado por las dos
caras. El tejido, con ligamento de tafetan, es cafiamo,
procede de un telar manual y es grueso y desigual.

Sus medidas son 104 cm. X 83 cm.

Sobre el soporte del lienzo aparece una capa
de estuco de grosor medio en tonos tierras. Por enci-
ma de éste se dispone la pintura. Se trata de un dleo
aplicado por superposicién de capas finas.

Carece de barniz.

Restauraciones y/o modificaciones anteriores.

No consta documentalmente ni se aprecia nin-
guna restauracién anterior en los diversos examenes
realizados. Actualmente el asta o astil estd colocado
sobre la cara principal, la que representa a San Satu-
rio, situacién que ya reflejaba Sdenz Ridruejo en su
articulo de 1970, cuando lo normal es que estuviera
en la otra cara.

Detalle de deformaciones del lienzo.
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Estado de conservacion. Alteraciones

Las principales alteraciones se han derivado
del uso procesional del estandarte, que ha provoca-
do deformaciones en el lienzo e importantes pérdi-
das de policromia.

Otros dafios afectan a la fibra textil, que se en-
cuentra debilitada y quebradiza por la accién com-
binada de la alta humedad y de los componentes
atmosféricos, factores que han provocado su degra-
dacioén.

La zona del escapulario de San Saturio osten-
ta una pequeiia rotura, debida probablemente a un

golpe.

Donde la pintura es mds oscura aparecen
grietas muy acentuadas, marcandose los bordes en
forma de cazoleta.

Las pérdidas de policromia son muy numero-
sas. Las de mayor extension se localizan en las zonas
bajas, afectando a la representacion de la ciudad de
Soria.
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Deformaciones y pérdidas de pintura en la zona
que representa la ciudad de Soria.

Las pérdidas pictoricas afectan también a la Virgen del Rosario.
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Grandes lagunas de policromia afectan a las imagenes de Santo Tomas y Santo Domingo.

En las imagenes de la Virgen del Rosario, San-
to Tomas y Santo Domingo las pérdidas son adin mas
numerosas y de mayor amplitud, afectando sobre
todo a Santo Domingo y zona media — inferior de la
pintura. Esto es debido a que, al no ser la cara prin-
cipal, el asta o astil se disponia sobre esta cara pro-
vocando friccion y roces en la policromia al procesio-
nar el estandarte.

La pintura estd cubierta por una compacta
capa de suciedad.

Tratamiento realizado

Previamente a la intervencién, se separd el
lienzo central del tejido perimetral en el Departa-
mento de Textiles, donde se procedié a la inversa al
finalizar los tratamientos.

Las deformaciones estructurales se han corregi-
do por medio de humedad aplicando calor y presién.

Las roturas de los hilos del agujero se han
tratado sellandolas con injertos de hilos de lino em-
bebidos previamente en una resina sintética que se
activa con calor, el mismo medio que se usa para su
eliminacion.

Se ha regenerado la adhesion de la pintura al
soporte con gelatinas animales (cola de conejo), es-
cogiéndose este medio por su afinidad con el origi-
nal. En la operacién nos hemos ayudado con calor/
presién por medio de espatula termo regulable, pro-
tegiendo antes la pintura con papel japonés.

A continuacién se colocaron unas bandas pe-
rimetrales provisionales y se colocé en un bastidor
gue permitia mantener la estabilidad dimensional
de la pintura y realizar en vertical los tratamientos
necesarios.

Tras eliminar la capa de suciedad se protegid
la policromia con una resina acrilica que no altera la
apariencia de los colores pictéricos.

Seguidamente se iguald el nivel estratigrafico
entre la policromia y las lagunas de la misma me-
diante estuco de formulacidn tradicional.

Las faltas de policromia se han reintegrado
con acuarela, un medio estable y reversible.

Finalmente se aplicd un barniz acrilico para
matizar la policromia y protegerla.
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La Virgen y san Saturio después de la restauracion.
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La representacidn de Soria después de la intervencién.

Detalle de motivo floral en seda azul, bordado con seda y con hilos metélicos. Pasamaneria de hilos metalicos sobredorados.
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Detalle de la zona superior del estandarte rasgada por el sistema portante y
agujeros provocados por los insectos

EL TEXTIL

Descripcion. Técnicas y materiales

La pintura central se rodea por dos tejidos con
motivos florales a modo de marco por ambas caras,
siendo uno con fondo color azul (anverso) y otro con
color beige (reverso).

En ambos tejidos se utiliza la seda, tanto para
el fondo, como para los motivos decorativos, tam-
bién se utilizan hilos metalicos para sobredorados
en algunos motivos florales y pasamaneria de hilos
metdlicos en los contornos y division acuartelada de
las esquinas.

Estado de conservacion. Alteraciones

Son dos tejidos diferenciados no solo en su
composicion ornamental, sino también en la inten-
sidad de los dafios que presentan.

Asi el tejido con fondo azul, tiene una mayor
pérdida de materia y de alteracion del color, posi-
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blemente por tratarse del anverso de la obra y estar
mas expuesto a la manipulacién y a las radiaciones
luminosas.

Ambos tejidos presentan suciedad abundante
en forma de polvo y polucién, manifestando un as-
pecto deshidratado con manchas puntuales.

Las zonas con mayor pérdida de materia se
localizan en la parte inferior, zona de arrastre y en
la zona superior que soporta el peso del estandarte.

En ambos tejidos la zona inferior ha perdido
parte del textil del remate en orla del estandarte. En
la parte superior el sistema de portante con vaina y
dos palos en forma “T” ha rasgado el material mas
débil, que en este caso es el textil. También se apre-
cian pequeiios agujeros de entrada y salida de insec-
tos que han afectado al mastil de madera que porta
el estandarte y que también han degradado el textil.

Los elementos metdlicos se encuentran oscu-
recidos por la sulfuracién de los metales, puntual-
mente descosidos y deformados, por la exposicién
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Detalle de la zona superior deterioro de la pasamaneria de hilos
metalicos y de las borlas.
Zona de la vaina con rotura por desgarro.

Detalle de la zona inferior con laguna de material textil del estandarte.
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del estandarte a la intemperie y a la funcién proce-
sional del mismo.

También las borlas, cordones y otros elemen-
tos de adorno, se encuentran sucios, con pérdida de
elementos y desmembrados.

Tratamiento realizado.

Como examen inicial se realizé la documenta-
cion de la obra, graficay fotografica, asi como la re-
cogida de los datos histdricos, andlisis de ligamento
u otra informacién que pueda ser esencial para la
conservacion del tejido.

Se ha procedido ha descoser la parte textil y
pictdrica, con el fin de aplicar tratamiento de res-
tauracién diferenciado en ambos elementos, puesto
que se trata de materiales de naturaleza distintos,
que presentan incompatibilidades en la ejecuciéon de
algunos de los procedimientos.

En la primera fase de limpieza del tejido, se
procedido a una aspiracion controlada con baja po-
tencia, para eliminar las particulas de polvo y polu-
cion superficiales, tanto en los elementos textiles
como en las pasamanerias de hilo metdlico, galones
y borlas.

Una vez realizas las pruebas de estabilidad de
los colorantes al medio acuosa, se ha procedido a la
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Zona de la vaina abierta por desgarro después de la consolidacion.

limpieza por inmersidn en un medio acuoso con un
tensoactivo en baja concentracién.

Para ayudar a eliminar la suciedad se han uti-
lizado brochas y cepillos para desprender los depdsi-
tos entre las fibras.

A continuacién se ha procedido a recuperar la
morfologia de los tejidos, a la correccidn de arrugas
y deformaciones con la aplicacion de vapor frio.

Los tejidos presentaban buena consistencia
general y mantienen sus propiedades textiles, nece-
sitaban consolidacién parcial de algunas zonas con
mayor desgaste, rotura y lagunas.

Para mejorar la estabilidad de estas zonas se
determind el sistema de consolidacidn con soportes
parciales mediante costura.

Se prepararon soportes de refuerzo en 100%
algoddn, teiiidos con colorantes especificos, esta-
bles alaluzy al lavado, en el color adecuado de rein-
tegracion cromatica de lagunas.

La consolidacion se realizé mediante costura
especifica de restauracion con hilos de seday fijado
de soportes textiles parciales por el reverso en las
zonas debilitadas o con laguna.

La zona inferior del estandarte con mayor de-
terioro, se reintegré con una cinta de algodén tefii-
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Detalle de la zona inferior con pérdida de galon perimetral antes de la intervencion.

Detalle de la zona inferior de reintegracion del galdn perimetral después de la intervenciéon
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Detalle de la zona inferior con laguna de material textil del estandarte después de la

intervencion.
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Foto final del Anverso del Estandarte de San Saturio después de integrado el textil con la pintura.

da, para emular el borde inferior que en origen seria
una pasamaneria de hilo metdlico.

Los galones de hilo metdlico y las pasamane-
rias se fijaron con hilos de algoddn mads gruesos para
evitar la rotura por la friccion. Igualmente se utiliza-
ron estos hilos en la fijacién de las fibras desprendi-
das de las borlas.

Finalizados los trabajos de restauracion de los
elementos pictoricos y textiles, se procedié a unir
ambas partes, igual que se encontraban antes de la
intervencion. Se utilizo el método de costura respe-
tando el sistema original.

Al tratarse de un estandarte bifaz, se expuso
para visualizar ambas caras, por tanto, se mantuvo el
sistema de origen, que consiste en un mastil de ma-
dera dispuesto en la vaina superior en sentido hori-
zontal y un palo en vertical sujeto a la zona central
del mastil, mediante un tornillo y tuerca.

Aunque este sistema habia rasgado la tela se
propuso mantenerlo, incorporando mejoras para
que no se volvieran a producir estos deterioros, se
interpuso un material textil resistente, que aguanta

la tensidn del peso del estandarte, y funciona como
barrera para evitar danos en la tela original.

LA SUSTENTACION DEL ESTANDARTE
Técnicas y materiales

Tanto el astil como la vara horizontal son de
madera. Esta Gltima estd rematada en sus extremos
por unas piezas redondas de bronce plateado. El as-
til esta dorado sobre una capa de bol rojo y se rema-
ta en el extremo superior con una esfera de madera.
La vara horizontal se introduce en una vaina que os-
tenta la tela en la zona superior.

Las dimensiones son 247 cm. el astil y 135 cm.
la vara.

Estado de conservacion. Alteraciones

En la vara horizontal y su remate se aprecian
orificios de insectos xil6fagos, con pérdida de resisten-
cia mecanica en el caso del remate. En el astil se ob-
servan ahuecados aislados de policromia coincidien-
do con los bordes de las pérdidas, evidenciando un
desgaste generalizado de toda la superficie pictdrica.
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Foto final del Reverso del Estandarte de San Saturio después de integrado el textil con la pintura.

Uno de los remates antes del tratamiento.
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El remate después del tratamiento.

Tratamiento realizado

Se han desinsectado la vara horizontal y el re-
mate del astil, consolidando éste ultimo. Se ha fijado
la policromia y a las pérdidas mds evidentes se les
ha aplicado una veladura de acuarela para que no
llamaran la atencion.

LOS REMATES METALICOS
Técnicas y materiales

La vara horizontal cuenta con dos remates de
bronce plateado vy el astil con uno del mismo mate-
rial. Los tres van roscados con pernos, dos de hierro
y uno de latén, con sus respectivas tuercas de cierre
de tipo palomilla.

Estado de conservacion

Los remates estan algo deformados por el uso,
habiendo sufrido pérdidas de la capa de plateado
por uso y limpieza continuada, ademas de la corro-
sién del bronce y de la plata, corrosién que también
afecta a los pernos.

Tratamiento realizado

Tras la limpieza de los distintos elementos
metadlicos se ha eliminado la corrosién, aplicando a
continuacién un inhibidor de la corrosién y una capa
de proteccion.

Se han afladido arandelas de goma para evitar
abrasiones y degradacion al roscar los pernos.

Sistema de presentacion

Se ha disefiado y realizado a medida un sopor-
te provisional que permite la autosustentacion del
estandarte de cara a su exposicién, garantizando una
posicidon adecuada para su conservacion.

Consiste en una base metalica cuadrada con
un cilindro también metdlico con un lateral abierto
con dos pletinas que permiten ajustarlo al didmetro
del astil al aproximarlas apretando los tornillos. El in-
terior, forrado con espuma de polietileno, protege la
policromia del astil.

A su vez, unas tuercas en las esquinas permi-
ten ajustar la base a los posibles desniveles del suelo.
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El soporte elaborado para la autosustentacion del estandarte.
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FICHA TECNICA

RESTAURACION DEL ESTANDARTE DE SAN SATURIO.
CONCATEDRAL DE SAN PEDRO. SORIA

Intervencion realizada en el Centro de Conserva-
cién y Restauracion de Bienes Culturales de Cas-
tilla y Ledn (9 de julio del 2015 - 9 de mayo del
2016).

N° 97 - Segunda Epoca - Verano 2017 - I.S.B.N. 84-86790-59-X
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EQUIPO TECNICO
RESTAURACION PINTURA: Pilar Vidal. CCRBC de Cas-
tillay Ledn.

RESTAURACION TEXTIL: Adela Martinez y Teresa Va-
lladares (IBERALTER).

RESTAURACION ELEMENTOS METALICOS: Enrique
Echevarria (Junta de Castilla y Ledn. Museo de
Valladolid).

ESTUDIO CARACTERIZACION DE MATERIALES: Mer-
cedes Barrera (Quimica), Isabel Sdnchez (Analista
de laboratorio). CCRBC.

INFORME ESTUDIOS MULTIESPECTRALES: Pilar Vi-
dal. CCRBC.

EBANISTERIA: Jesus Angulo, CCRBC de Castillay Ledn.
REALIZACION SOPORTE: CAYCOVA, S.L.
FOTOGRAFIA: Alberto Plaza, CCRBC de Castillay Ledn.
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Fachada del Colegio de Jesuitas de Soria, hoy Instituto Antonio Machado.
Fotografia de Alejandro Plaza.
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VI.- BASE PARA EL ESTANDARTE DE
SAN SATURIO. IGLESIA CONCATEDRAL
DE SAN PEDRO. SORIA

José Maria Rincon Arche

Arquitecto

.g\ base del estandarte que llegé junto con esta pieza ya res-
taurada, carecia de funcidon expositiva, por lo que hubo de dise-
flarse una.

A continuacidn se incluyen algunos planos que han sido
dibujados para su construccion.
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El estandarte restaurado, fue entregado con esta base.
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El estandarte de San Saturio se restaura por el centro de conservacion y restauracion de
bienes culturales de Castilla y Ledn, entre el 9 de julio de 2015 y el 9 de mayo de 2016.

La forma de conservar mejor esta pieza es mantenerla erguida, sin apoyar su estructura
o tela en lugar alguno.

La llegada del estandarte ya restaurado a la Iglesia Concatedral de San Pedro de Soria,
deja patente la necesidad de dotarlo de otra base. La que trae resulta tener Unicamente
cardcter funcional, no expositivo.

El autor de esta colaboracién recibe encargo de disefiar una nueva base, y aporta al dos-
sier las trazas de que se sirvié para su realizacion.
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ALZADOS DESDE ARRIBA
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!i Junta de

Castilla y Ledn

DETALLE DE CARTELAS

N° 97 - Segunda Epoca - Verano 2017 - I.S.B.N. 84-86790-59-X %e«“‘béﬂ Gée« ( ’,c’,b"/a,
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VI.- EL USO DE ESTANDARTES EN LOS
COLEGIOS DE LA COMPANIA DE JESUS

%ntre el mundo de las ideas y el de las cosas ocu-
pa un lugar equidistante el mundo de los simbolos.
El simbolismo supone la facultad del hombre para
ver en el cosmos, en las creencias y en los conceptos,
en las relaciones humanas, en los seres animados y
en las cosas, un contenido espiritual.!

Desde una perspectiva socioldgica, lo mas
importante de los simbolos, segin Beattie, «es la
capacidad que tienen para proporcionar a las per-
sonas un medio para representar ideas abstractas
gue a menudo poseen indirectamente una gran im-
portancia practica para ellas?». Esto se produce por-
gue en estas situaciones les seria muy dificil y hasta
imposible representarlas directamente, por lo que
podemos afirmar que el simbolismo es expresivo,
es una manera de decir algo importante y practica-
mente imposible de comunicar por otros canales o
de otra manera. Lo que representan los simbolos
son objetos de valor sentimental, ideoldgico, emo-
cional, religioso, entre otros, por lo que la actitud de

N =

Fernando del Ser Pérez

Centro de Estudios Sorianos

las personas hacia ellos no es indiferente ya que, al
observarlos, tienen una mayor o menor carga afecti-
va que provoca sentimientos, opiniones y actitudes.?

La sociedad estd repleta de simbolos en todos
los terrenos como la religion, la politica, entre otros,
por lo que toda cultura esta enormemente cargada
de simbolismo e influye directamente en el compor-
tamiento personal que es contemplado como sim-
bdlico. Segun afirma Costa, «los simbolos son mas
universales que las palabras e incluso mds que las
imagenes».* Veamos el caso de las banderas.

Banderas’®

Una bandera es: «una tela de forma comun-
mente rectangular, que se asegura por uno de sus
lados a un asta o a una driza y se emplea como en-
sefa o sefial de una nacién, una ciudad o una insti-
tucidén».® Aparecen citadas en la Biblia: “Hablé Jeho-
va a Moisés y a Aardén, y les dijo: Los hijos de Israel

José Antonio PEREZ RI0JA, Diccionario de simbolos y mitos, Madrid, editorial Tecnos, 52 edicion, 1997, p. 9.
John BEATTIE, Otras culturas. Objetivos, métodos y realizaciones de la Antropologia Social. México D.F., Fondo de Cultura.
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Daniel GARCIiA FUENTE, Protocolo y ordenacién de banderas. Repercusién medidtica en la prensa espafiola. Tesis doctoral, Universidad «Camilo José
Cela», Madrid, 2015, p. 58.

J. CosTA, Imagen publica una ingenieria social, Madrid, Fundesco, 1992.

Referente a las banderas, la Sociedad Espafiola de Vexilologia ha publicado obras como: el Diccionario de Vexilologia, Majadahonda, 2003; Regla-
mento de banderas actualizado [Texto impreso]: a 18 de marzo 2001, Majadahonda, 2005 [ISBN: 84-609-5649-0]; o Rafael Luis GOMEZ HERRERA,
Compendio de las Banderas de Espafia, 32 edicidn, Torrejon de Ardoz, 2014. Destaca la revista Emblemata (Revista Aragonesa de Emblematica) cu-
yas publicaciones versan sobre heraldica, vexilologia, sigilografia, indumentaria, ceremonial y todo estudio que tenga relacién con el uso social de
los emblemas y simbolos. Sobre reglamentacion oficial actual ver: Real Decreto 1511/1977, de 21 de enero, por el que se aprueba el Reglamento
de Banderas y Estandartes, Guiones, Insignias y Distintivos.

REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la lengua espafiola, 232 edicidn - edicion del Tricentena- rio, Madrid: 2014. Voz: «bandera».
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acamparan alrededor del Taberndculo de reunion,
cada uno junto a su bandera, bajo las ensefias de las
casas de sus padres” (NUmeros 2:1-2). Pero profun-
dizando en la definicion de «bandera» podriamos
decir que son simbolos que emiten mensajes y tras-
miten informacién dependiendo de cdmo se utilicen
o0 cdmo se coloquen, ademads, representan al colec-
tivo al que pertenecen. Las banderas no sélo repre-
sentan paises o instituciones, las banderas también
pueden corresponder a entidades supranacionales,
asi como a determinadas instituciones publicas y
privadas. Es decir, son simbolos que representan a
cualquier tipo de agrupacién. Las enseilas marcan
los valores y la identidad de los grupos, instituciones
o territorios que representa. Se puede afirmar que
no se tiene identidad si se carece de bandera.’

éY qué es un estandarte? La segunda acepcién
gue aparece en el Diccionario de la lengua espafiola,
edicion del Tricentenario, de la palabra estandarte
es: «Insignia que usan las corporaciones civiles y re-
ligiosas. Consiste en un pedazo de tela generalmen-
te cuadrilongo, donde figura la divisa de aquellas, y
lleva su borde superior fijo en una vara que pende
horizontal de un astil con el cual forma cruz».®

El estandarte se suele llevar entre tres per-
sonas, una en el centro que soporta y lleva el peso
del estandarte, y otras dos, situadas a su derecha e
izquierda, que mantienen tomado con su mano, los
cordones que parten, a derecha e izquierda, de la
vara del estandarte, para asi evitar que éste gire, al
iniciar la marcha. En sus dos caras suele haber repre-
sentaciones pictdricas e icdnicas de la institucidn a la
gue representa.

Veamos el uso de un estandarte en una proce-
sién civico-religiosa en el caso del Estandarte de San
Mauricio de Valladolid.

Casa Pia de Santa Maria Magdalena de Valladolid.

En julio de 1604, Beatriz de Zamudio, peculiar
personaje que sin profesar de monja adopto el alias

7 Daniel GARCIA FUENTE, Protocolo y ordenacion de banderas..., pp. 60-61.

de «Magdalena de San Jerénimo», regresa a Valla-
dolid desde Flandes donde era duefia de cdmara de
la archiduquesa Isabel Clara Eugenia, la hermana de
Felipe Il que era gobernadora de aquellos estados
espafoles, trayendo consigo un cargamento de re-
liguias que habia estado recolectando por iglesias y
conventos de Colonia y Tréveris, gracias a una au-
torizacion especial del papa Clemente VIII. En Valla-
dolid su principal preocupacién es conseguir que su
pequefia fundacidén, la Casa Pia de Santa Maria Mag-
dalena (o de la Aprobacion),® dedicada al cuidado
de las prostitutas que han decidido cambiar de vida,
consiga la necesaria estabilidad econdmica para po-
der cumplir sus fines sin estrecheces ni sobresaltos.
Para conseguir sus propdsitos, guarda una baza fun-
damental: los cuerpos completos de dos martires de
la Legidn Tebana. El 22 de septiembre, dia de San
Mauricio, tiene lugar la fiesta de la traslacién de los
cuerpos santos, con una solemne procesion; como
anunciador del acontecimiento, al principio de la
procesion o justo delante de las reliquias, iba «el
guién de San Mauricio, con el retrato de dos santos
tebanos de la otra parte».'° La procesion y el trasla-
do constituyeron una gran fiesta a la que acudieron
los reyes, Felipe Il y Margarita de Austria, gente de
la nobleza, gobernantes y el pueblo de Valladolid; el
estandarte fue, junto con las reliquias, el gran prota-
gonista. Tras este evento se le pierde la pista hasta
que en 1876, cuando se estaba creando la Galeria
Arqueolégica establecida en el Museo de Bellas
Artes de Valladolid, situado en el Colegio de Santa
Cruz, Castor Sapela hizo donacidn del estandarte de
San Mauricio.

Compaiiia de Jesus™!

En la bula fundacional de 1540 sélo se men-
cionan los colegios-residencias para los jovenes
jesuitas que estudiaran en las universidades. Pero
desde 1545 (fundacion del colegio de Gandia) los
jesuitas dan clase al mismo tiempo a los jovenes reli-
giosos y a los alumnos externos. Comenzaba un nue-

8 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la lengua espafiola, 232 edicidn - edicidn del Tricen-tenario, Madrid: 2014. Voz: «estandarte».
9 Véase: J. M. TRAVIESO, «Historias de Valladolid: Magdalena de San Jerédnimo, un estandarte para las reliquias y galeras para redimir a las “mujeres
enamoradas”», recurso electrénico: <http://domuspucelae.blogspot.com.es/2012/11/historias-de-valladolid-magdalena-de_9.html>, entra-da

del blog, de fecha 9 de noviembre de 2012, consultado el 29/09/2017.

10 Véase: Junta de Castilla y Ledn. Consejeria de Cultura y Turismo. Informe técnico de la intervencion del Estandarte de San Mauricio, depositado
en el Museo de Valladolid, enlace al recurso electrénico: <http://goo.gl/DFdSPM>, consultado el 05/10/2017. Sobre el proceso de restauracion
véase el siguiente recurso electrénico: <http://diogeneschilds.wordpress.com/2012/10/02/la-restauracion-del-estandarte-de-san-mauricio/>,
consultado el 29/09/2017. Véase igualmente sobre el estandarte de San Mauricio el articulo de Eloisa WATTENBERG, «El estandarte de San Mau-
ricio del Museo de Valladolid», Revista de Hidalgos de Espaiia, afio LIV nimero 532 (otofio 2012), pp. 54-58. Existe copia digital: <https://www.

hidalgosdeespana.es/wp-content/uploads/2016/07/532.pdf >.

11 Es muy extensa la bibliografia hoy disponible sobre la Compafiia de Jesus. Destacaremos tres textos fundamentales. Sobre sus origenes: John W.
O’MALLEY, | primi gesuiti. Milano, Vita e pensiero, 1999. Existe traduccidn al espafiol: John W. O’MALLEY, Los primeros jesuitas. Bilbao, Ediciones
Mensajero - Sal Terrae, 1995. Para la trayectoria posterior: Sabina PAVONE, / gesuiti. Dalle origini alla sopresione. En el contexto hispano: Te6fanes
EGIDO (coord.), Los jesuitas en Espafia y en el mundo hispdnico. Madrid, Fundacién Carolina, Centro de Estudios Hispanicos e Iberoamericanos

y Marcial Pons, 2004.
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vo apostolado, la ensefianza publica. En adelante los
colegios iban a tener un destino doble: la formacion
de los jovenes jesuitas y la instruccidn moral vy lite-
raria de los jovenes externos que frecuentaban las
mismas aulas. En afios sucesivos los estudiantes je-
suitas se concentran, sobre todo, en colegios de ciu-
dades universitarias, mientras se van fundando en
gran numero de sitios muchos colegios destinados
a la ensefanza de los jévenes no pertenecientes a la
Compaiiia, en régimen generalmente de externado.
San Ignacio impulsé decididamente esta nueva for-
mula de colegios para externos, pues estaba conven-
cido de que la instruccion de la juventud «en letras
y buenas costumbres» era eficacisima para «el bien
comun, ayuda de las dnimas y aumento y dilatacion
de la religion cristiana».??

El programa pastoral bdsico de los jesuitas
consistia en un conjunto de tres elementos espe-
cialmente vinculados entre si: palabra-sacramento-
obras. Concebian «la palabra» en un sentido amplio,
de modo que para ellos significaba mucho mas que
el predicar o ensefiar, de hecho, después de estas
dos designaciones, la Férmula hablaba de «cualquier
otro ministerio de la Palabra de Dios». Los Ejercicios
Espirituales eran algo especial por diversas razones,
ya que en ellos «se expone la Palabra de Dios». El
énfasis particular que daban los jesuitas al «ensefiar
la doctrina cristiana», es decir, ensenar el catecismo,
y su intima relacién con el predicar y los Ejercicios
Espirituales permite que se le considere en el mismo
contexto.

Cada uno de estos ministerios tenia su propio
objetivo, mas o menos claramente reconocido por
los mismos jesuitas, pero también se influenciaban
mutuamente, y en ocasiones llegaban a mezclarse
imperceptiblemente uno con otro.?* Los jesuitas
creian que la instruccion era la parte integrante de
un buen sermdn, pero de los tres fines tradiciona-
les de la predicacién -ensefiar, mover, agradar- los
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primeros jesuitas consideraron el segundo como el
mas apropiado. Los esquemas eran los propios de la
espiritualidad barroca: sacramentos (especialmente
eucaristia y confesion), predicacién, misiones popu-
lares, consejo espiritual, reconciliacién de enemigos,
«conversion de herejes», reforma de vida, etc. Siem-
pre bajo el prisma del concilio de Trento.'

La actividad de los jesuitas en Europa y en
Asia ha sido reconocida por la Santa Sede desde muy
temprano. Los hechos heroicos y la santidad de al-
gunos de los miembros de la Compaiiia llevaron a
varios Papas a elevar a algunas de las figuras mas sig-
nificativas de la orden a la dignidad de beatos y mas
tarde de santos. Como se puede ver en el cuadro
siguiente, entre el principio del siglo XVIl y mediados
del siglo XVIII, esto sucedid varias veces.®

En dos ocasiones fueron canonizados dos san-
tos jesuitas simultdaneamente, Ignacio de Loyola y
Francisco Javier en 1622; Estanislao de Kotska y Luis
Gonzaga en 1726, que dieron origen, como es natu-
ral, a celebraciones conjuntas.

Las casas de la Compafiia esparcidas por el
mundo recibieron las noticias de la beatificacion o
de la canonizacidon con gran alegria, organizando
varios tipos de celebraciones para conmemorar los
acontecimientos. Tanto en Portugal como en Espa-
fa, las manifestaciones de regocijo fueron multiples
y suficientemente notables para haber suscitado la
publicacion de diversas descripciones que van desde
el pequefio folleto al libro con una o dos centenas de
paginas, de la obra andnima a la obra de autor.

Las fiestas realizadas en Lisboa con motivo
de la beatificacidon de Francisco Javier en diciembre
de 1620, parecen haber constituido el modelo para
las que se hicieron a continuacién en Portugal. Ese
modelo incluia diversos tipos de ceremonias que po-
dian ser estructuradas en tres grupos. El primer gru-
po de celebraciones incluia ceremonias de caracter

Nombre Nacimiento Muerte Beatificacion Canonizacion
Ignacio de Loyola 1491 1556 1609 1622
Francisco Javier 1504 1552 1619 1622
Francisco de Borja 1510 1572 1624 1671
Estanislao de Kotska 1550 1568 1670 1726
Luis Gonzaga 1568 1591 1605 1726
Juan Francisco Regis 1597 1640 1716 1737

12 Documento del P. Polanco escrito por comision de San Ignacio en 1553. Citado por L. LUKACS: «De origine collegiorum externorum deque contro-
versiis circa eorum paupertatem obortis», Archivum Historicum Societatis Jesu, 27 (1960), p. 231.

13 John W. O’MALLEY, Los primeros jesuitas, p. 119.

14 Wenceslao Soto ARTURNEDO (S.J.), «Celebraciones por las canonizaciones de jesuitas en el Colegio de Mélaga en la Edad Moderna», Revista de
Historia Moderna. Anales de la Universidad de Alicante, n® 21 (2003), p. 11.
15 Adriana LATINO, «Missas, aplausos e procissdes: a musica e o triunfo dos santos jesuitas em Portugal entre 1620 e 1737», Revista Portuguesa de

Musicologia, 12 (2002), p. 68.
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puramente religioso: misas, visperas y procesiones.
En éstas ultimas se utilizardn los estandartes como
un elemento de identidad e igualmente simbdlico.
El segundo grupo comprendia las ceremonias de ca-
racter semi-religioso constituidas esencialmente por
los «triunfos» y por los «aplausos», cortejos alegéri-
cos en los cuales se evocaban partes de las vidas de
los nuevos beatos o santos; en este grupo se pueden
incluir también representaciones teatrales como la
Tragicomedia intitulada Santo Indcio representada
en el Colegio de Evora en 1622, o el «drama tragi-
comicum» Regis coronatio representado en el Cole-
gio de Artes de Coimbra en 1739. El tercer grupo de
celebraciones englobaba las conmemoraciones pro-
fanas, generalmente nocturnas, que se destinaban
al divertimento del pueblo, fundamentalmente eran
cortejos acompafiados por danzas y coros, y a veces
con algun carro alegérico, fuegos de artificio, etc.®

No obstante, respecto a las procesiones publi-
cas, la Compafiia de Jesus mantiene una peculiari-
dad especial.

Entre los decretos aprobados por la Tercera
Congregacién General, celebrada en Roma entre el
11 de abril y el 16 de junio de 1573, el treinta y cinco
se refiere a las procesiones. Mandaba ese decreto
que los jesuitas no hiciesen procesiones, dejando
al Padre General la facultad de dispensar en las ca-
sas donde este acto religioso pareciese de mucha
importancia para el bien publico. La Congregacion
manifestd el deseo de que se obtuviese de la Santa
Sede algun privilegio, para que no fueran obligados
a asistir a las procesiones ordinarias. Al dia siguiente
intercedieron varios Padres, pidiendo que por aquel
afio no se suprimiese la procesién que solia hacerse
en Roma. Pero como se mantuvo la Congregacién en
su primer dictamen, algln devoto de las procesiones
debid ir a decirselo a Gregorio XlIl, y éste mandd que
se continuase la procesiéon en Roma como hasta en-
tonces. Se plantearon al Papa el 27 de mayo de 1573
las razones que inclinaban a la Compafiia a no tomar

16 Adriana LATINO, Adriana, «Missas, aplausos e procissoes...», p. 71.

parte en las procesiones; pero no le convencieron
y mantuvo su precepto. Prometié a los jesuitas, no
obstante, que les concederia el privilegio de no ser
obligados por los obispos a participar en las proce-
siones. Y esta gracia la concedio tres afios después.’

En opinién del Padre Pedro de Ribadeneira
(S.J.)®, la primera causa para no asistir la Compafiia
de Jesus a las procesiones, es por estar ordinaria-
mente muy ocupada en sus ministerios, particular-
mente en confesiones y sermones, y le parece, que:

«Hace mas servicio a nuestro Sefior en atender
a ellos, por ser tan propios y conjuntos con la salvacion
de las animas, y no haber tantos que los hagan; es-
pecialmente que los dias en que caen de ordinario las
procesiones son los mas solemnes, y de mayor concur-
so a las confesiones y sermones, y asi seria mayor la
falta que se haria». *°

Esta causa da el Papa Gregorio XIll, en el bre-
ve Quaecumaque Sacrarum religionum, del privilegio
que concedid a la Compaiiia para no ir a las proce-
siones, despachado el 16 de julio de 1576, por estas
palabras:

«Nos igitur qui praefatos presbiteros et Reli-
giosos dictae Societatis, a studiis, lectionibus, praedi-
cationibus, confessionibus audiendis, et alii verbi Dei
ministeriis, ac pietatis operibus, quibus continue lau-
dabiliter incubuerunt et incunbere non desistut, quavis
ex alia causa distrahi nolumus, considerantes in Eccle-
sia Dei non de esse alios ordines Religionum, qui vel
instituto, vel asbsque; propiarum functionum impedi-
mento, supplicationibus huiusmodi inter esse, aliaque
publica divina officia exercere sancte continenterque;
valeant in praemissis opportune prouidere, ipsos quae;
Praepositum, et eorum singulos specialibus favoribus
et gratiis prosequi volentes, motu proprio, etc. ab inter
essentia supplicationum, seu precum et processionum
huiusmodi Apostolica auctoritate tenore praesentium
perpetuo eximimus et liberamos».?

La segunda causa, es que al ser la Compaiiia
de Jesus una Religidn de clérigos, y los clérigos deben

17

18

19

20

Antonio ASTRAIN (S.).), Historia de la Compafiia de Jesus en la Asistencia de Espafia, tomo Ill, Mercurian-Aquaviva (primera parte) 1573-1615,
Madrid, Est. Tipografico «Sucesores de Rivade-neyra» Impresores de la Real Casa, 1909, p. 20.

El Padre Pedro de Ribadeneira (S.J.) fue superior, historiador y escritor. Nacié el 1 de noviembre de 1526 en Toledo y murié en Madrid el 22 de
septiembre de 1611. Entrd en la Compaiiia de Jesus el 1 de septiembre de 1540, en Roma. Su formacion discurrid principalmente en Lovaina
(1542-1543), Roma (1543-1545) y Padua (1545-1549). Ensefid retdrica tres afios en el Colegio de Palermo. Llamado a Roma, dio comienzo el
Colegio Germanico (1552). Acabados sus estudios, unio la predicacién a la docencia y se ordend sacerdote el 8 de diciembre de 1553. Realizd
los Ultimos votos el 3 de noviembre de 1560 en Roma. Véase: Charles E. O’NEILL (S.].), Joaquin Maria DOMINGUEZ (S.J).) (Directores), Diccionario
Histdrico de la Compafiia de Jesus, biogrdfico-temdtico, tomo IV, Roma, Institutum Historicum Societatis lesu, Madrid, Universidad Pontificia de
Comillas, 2001, pp. 3345-3346.

Pedro DE RIBADENEIRA, Tratado en el qual se da razon del Instituto de la Religion de la Compafiia de lesus, En Madrid, Impreso en el Colegio de la
Compaiiia de Jesus de Madrid, 1605, p. 46. Signatura Biblioteca Nacional de Madrid: U-844. [CCPB000123415-3] [Iberian Books, 57980]. Existe
una co-pia digital en la Biblioteca Digital Hispanica: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000084668&page=1>. Consultado el 29 de septiembre
de 2017. En la sede de Alcala de la Biblioteca Nacional de Madrid, existe una copia en microforma: DGMICRO/8081.

Institutum Societatis lesu, Auctoritate Congregationis Generalis XVIIl. Meliorem in ordinem digestum, auctum, et recusum. Volumen Primum.
Pragae, Typis Universitatis Carolo Ferdinandae in Collegio Societatis Jesu ad S. Clementem. Anno M.D.CC.L.VIl. [CCPB000073915-4], pp. 54-55.
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preceder a las demas Religiones de frailes le parece a
Ribadeneira que:

«Si fuese a las procesiones no podia dejar de
agraviar, o a los clérigos si fuese debajo de las otras
Religiones, como la mas nueva, o a los frailes si fuese
sobre ellos entre los clérigos como Religion de clérigos:
y que en cosa no necesaria es mejor no hacer ruido,
ni dar a nadie ocasién de queja. Y esta causa es tan sufi-
ciente que en el santo Concilio de Trento no la quisieron
resolver los Legados de la Sede Apostdlica, que en él
presidian. Porque habiendo ordenado de suyo, que el
padre maestro Diego Lainez, que era General de nues-
tra Compaiiia, precediese como clérigo, a los otros
Generales de frailes: y sintiéndose ellos como agravia-
dos, por ser sus Religiones mas antiguas que la de la
Compaiiia, mandaron finalmente los Legados que en el
sentarse precediese nuestro General como clérigo, y en
el votar fuese el postrero, como General de la Religion
mas nueva, por no pervertir el orden jerdrquico por una
parte, y por otra, no dar disgusto a los otros Religio-
sos, y asi se hizo».2!

Hay excepciones, en cuanto a la participacion
de la Compainiia de Jesus en procesiones, y Ribade-
neira apunta a esta situacion con el siguiente texto:

«A algunas processiones publicas que se hazen
por causas grauissimas y vniuersales pueden ir los de
la Compaiiia, segun los decretos de nuestras congrega-
ciones, con sobrepellizes, como clérigos, y en el lugar
alto, o baxo que les sefialaren los prelados, quando
van con las demas Religiones, porque en el lugar nunca
repard la Compafiia, pero todos hallan dificultad en la
razéon que he dicho, y assi tienen por bueno nuestro
priuilegio, y essencién».??

Como norma, la Compaiiia de Jesus no va a
participar en procesiones, pero si en aquellas en las
que lo deba hacer, por causas «gravisimas y univer-
sales», como es el caso de las fiestas de beatificacion
y canonizacion de jesuitas, o cuando hay un compro-
miso grave con instituciones o personas destacadas,
siempre llevando sobrepellices, para destacar que
son clérigos, no frailes.

Veamos a continuacion varias procesiones en
las que participa la Compaiiia de Jesus, una con moti-
vo de la fundacidn de una Casa de Amparadas, otras

21 Pedro DE RIBADENEIRA, Tratado..., pp. 47-48.
22 Pedro DE RIBADENEIRA, Tratado..., p. 48.
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con motivo de celebracién de canonizaciones de san-
tos jesuitas, y en las que se utilizan estandartes.

Colegio Maximo de San Pablo de Lima.

Nos encontramos con un caso muy similar al
relatado en Valladolid, en este caso en Lima, en la
fundacion de la Casa de las Amparadas, procesion en
la que participard la Compaiiia de Jesus.

El 16 de marzo de 1670 el virrey Pedro Fernan-
dez de Castro, conde de Lemos (1668-1673), ordend
que en los templos de Lima se distribuyeran hojas
volanderas para solicitar que todos los catdlicos de-
votos del reino se unieran a él y a su mujer con velas
encendidas, en una solemne procesion que se lleva-
ria a cabo tres dias mas tarde. Su proclama decia asi:

«Para que todos tengan noticias del fin desta
obra, y Casa de Amparadas de la Purissima, es de ad-
vertir, que se dedica para mugeres mogas, que por la
misericordia de Dios han llegado a conocer el riesgo de
su fragilidad, y queriendo apartarse de toda ocasion,
se acogen voluntariamente al amparo de la Purissima
Reyna de los Angeles, Madre de Dios, y Sefiora espe-
cialissima desta Casa».?

Se trataba de la procesién realizada en Lima
el 19 de marzo de 1670, con motivo de la fundacion
de la Casa Real de mujeres Amparadas de la Purisi-
ma Concepcidn, saliendo desde la capilla del palacio
virreinal para llegar a término a la citada casa que
se fundaba.?* Con esta accion, Lemos y su confesor,
el jesuita Francisco del Castillo (1615-1673), intenta-
ban reformar a las mujeres cogidas «entre las redes
del Mundo, del Demonio y de la Carne».?® En 1668,
Del Castillo habia convencido al virrey de la necesi-
dad de contar con una casa como ésta, afirmando
que las mujeres que estaban en peligro de perder su
virtud le rogaban continuamente que las guiara, y se
habian ofrecido como las primeras recogidas arre-
pentidas de la nueva institucion.?®

Delante de las imagenes de seis dngeles iba
un estandarte bordado de tela blanca, que lo porta-
ba don Francisco Sarmiento de los Rios, Conde del
Portillo, acompafado de muchos caballeros con ve-
las encendidas en las manos, de a dos libras. Con la

23 José de BUENDIA (S.J.), Vida admirable y prodigiosas virtudes del ... padre Francisco del Castillo de la Compa#ia de lesus, natural de Lima, en

24

25

26

Madrid, por Antonio Roman, 1693, [Catalogo Colectivo de Patrimonio Bibliografico Espafiol: CCPBO00035370-1], p. 215.

La Casa de las Amparadas de la Purisima Concepcién también era conocida como la Casa de las Amparadas, la Casa de Recogidas, el Beaterio de
las Amparadas y el Recogimiento de las Amparadas.

El P. Francisco del Castillo (S.J.) y el conde de Lemos mantuvieron una relacion especialmente estrecha: Del Castillo fue su confesor personal y el
padrino de dos de sus hijos. Para una buena biografia, véase Armando NIETO VELEZ (S.).), Francisco del Castillo, el apéstol de Lima, Lima, Pontificia
Universidad Catdlica del Peru, 1992, pp. 225-242.

Nancy E. VAN DEUSEN, Entre lo sagrado y lo mundano. La prdctica institucional y cultural del recogimiento en la Lima virreinal. Fondo Editorial,
IFEA Instituto Francés de Estudios Andinos, Lima, 2007, pp. 201-243.
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misma solemnidad sacé su estandarte don Agustin
de Bracamonte y Guzman, Presidente que fue de Pa-
nama.? Igualmente iba delantero con el estandarte
el Marqués de Navamorquende, don Diego Davila
Coello y Pacheco,?® Gobernador y Capitan General,
que fue del Reino de Chile. Sacé el estandarte don
Juan Enriquez, caballero del habito de Santiago, Pre-
sidente, Gobernador y Capitan General de la Real
Audiencia y Reino de Chile. El Guién de la procesion
iba en manos del Excelentisimo sefior don Pedro Fer-
nandez de Castro, Conde de Lemos, Virrey del Perd,
que iba vestido de gala. En la procesidn iban en luga-
res destacados el Santisimo Sacramento bajo palioy
la imagen de la Purisima Concepcion de Maria.

Cuando la procesion llegé a la calle que va
derecha al Colegio Maximo de San Pablo en Lima,
salieron a recibirla las imagenes de San Ignacio, so-
bre andas de plata y la del entonces beato Francis-
co de Borja igualmente en andas. Los jesuitas seran
los religiosos que confiesen a las Amparadas. Las
imagenes del santo y del beato se incorporaron a la
procesidn, acompafiadas de los Padres y Hermanos
de la Compainiia de Jesus con luces en la mano, y los
colegiales del Colegio Real de San Martin, desde la
esquina de su Colegio hasta que llegd la procesion
a la Casa, en donde salié a recibir con capa, ciriales
y cruz alta, el P. Luis Jacinto de Contreras, Provincial
del Peru de la Compaiiia de Jesus.

Vemos, que como ocurrié en Valladolid, los
estandartes van a ser uno de los elementos signifi-
cativos de la procesidn organizada, portandolos ele-
mentos destacados de la sociedad limefia.

Colegio Imperial de Madrid

Fiestas en Madrid por la Canonizacidn de San
Felipe Neri, San Ignacio de Loyola, San Francisco Ja-
vier, Santa Teresa de Jesus, y San Isidro Labrador.?

27 Ocupo el cargo de Alcalde mayor de Panama y Nombre de Dios de 1667 a 1669. Dependia de la Capitania General de Guatemala y de la Real

Audiencia de los Confines.

«Salié la procesion tarde, porque donde ay tan
vario concurso de comunidades, siempre ay dificulta-
des que allanar. Dauan principio vn gran niumero de
pendones: seguianse las cruces de los lugares, que fue-
ron muchas, acompafiadas cada vna de su Ayuntamien-
to, luego las de las parroquias de Madrid. Seguianse
todas las Religiones por su orden con su Cruz, Preste,
Didcono, y Subdidcono. A los de la Compaifiia, que iban
los mismos que el dia antes con sobrepellizes*® cum-
pliendo el orden de su Magestad los lleuauan enmedio
los padres de santo Domingo, haziendo por aquella
parte quatro hileras de Religiosos; en los dos de afuera
los padres de santo Domingo, y los de la Compaiiia en
las de enmedio. Los Santos iban por el mismo orden
que tuuieron en su canonizacion. Lleuauan el primero
a san Felipe Neri quatro Sacerdotes con sus casullas.
Siguiose el estandarte de santa Teresa, que lleuaua el
padre General de los Descalgos y luego la santa Madre.
El estandarte de San Francisco Xauier quisieron honrar
aquel dia los sefiores de Nauarra. Lleuaronlo a vezes
el Condestable de Nauarra don Fernando de Toledo,
hijo del Duque de Alva, el Marques de la Hinojosa, Vi-
rrey de Nauarra, el Vizconde Zolina, sefior de la casa de
Xauierre, y sobrino del Santo. Venia luego el Santo en
ombros de sus Religiosos. El estandarte de san Ignacio
lleuaron los sefores de Guipuzcoa, que con singular
piedad, deuocion, y magnificencia se han sefalado en
celebrar las fiestas de los Santos.

Venia después el Santo con el aderego que ya
pintamos, acompainado de sus hijos. Comengaua des-
de aqui la Clerecia, no solo las de las parroquias, sino
de todo Madrid, con que llego a vn nimero muy gran-
de. Delante del cuerpo de san Isidro iba su penddn,
y el Santo en la insigne arca de plata, que con tanta
grandeza le ofrecieron los plateros desta Corte. Ibas
sobre su plaustro (segunda admiracion de todos) tan
ingeniosamente trazado, que iba andando sin verse
las causas de quien procedia el mouimiento. Daua fin
la capilla Real, y vitimamente a lo Eclesiastico el sefior
don Enrique Pimentel, Obispo de Valladolid, vestido de
Pontifical: detras los Consejos, con el orden que suelen

28 Diego Davila Coello y Pacheco. Tercero de su nombre, primer marqués de Navalmorquende, 172 sefior de Cardiel, el Boddn, Montalvo, el Hito y

29

30

Villar de Cafias, caballero de la Orden de Santiago; era hijo de Gonzalo Dévila Coello y de Mariana de Castilla y Pedrosa, primos hermanos. Sirvié
en la Peninsula en diversos empleos civiles durante un cuarto de siglo, hasta ser nombrado general de la plaza del Callao, con cuyo titulo llegd a
Lima en 1666 en compaiiia de su prima la Condesa de Lemos. Por resolucidn del virrey del Peru, Pedro Antonio Ferndndez de Castro, Conde de
Lemos, lo nombré gobernador y capitan general interino de Chile el 25 de diciembre de 1667, siendo su primera mision el realizar el juicio de
residencia de su antecesor Francisco de Meneses, sobre el que se habrian recibido varias denuncias debido a su estilo arbitrario de gobierno y
a las acusaciones de haber defraudado el Real Situado. Gobernd Davila Coello hasta el 18 de febrero de 1670. José Toribio MEDINA, Diccionario
biogrdfico colonial de Chile, Santiago de Chile, imprenta Elzeviriana, 1906, p. 235.

San Isidro Labrador fue canonizado el 12 de marzo de 1622 por Gregorio XV, junto a san Felipe Neri, santa Teresa de Jesus, san Ignacio de Loyola
y san Francisco Javier, aunque la bula de canonizacién no fue publicada hasta 1724 por Benedicto XIll reinando ya en Espafia Felipe IV. Sobre las
fiestas de canonizacién de San Isidro Labrador ver: J. PORTUS PEREZ, «La intervencidn de Lope de Vega y de Gomez de Mora en las fiestas de la
canonizacién de San Isidro», Villa de Madrid, Afio XXVI, n2 95, (1998), pp. 30-41. D. FERNANDEZ RuUIZ, «La intervencidn del pueblo y de la autoridad
de la Iglesia en la Canonizacidn de San Isidro», San Isidro Labrador. Patrono de la Villa y Corte, Madrid, 1983, pp. 189-199.

Voz «sobrepelliz» del Diccionario de la Real Academia de la Lengua: «Vestidura blanca de lienzo fino, con mangas perdidas o muy anchas, que
llevan sobre la sotana los eclesiasticos, y aun los legos que sirven en las funciones de iglesia, y que llega desde el hombro hasta la cintura poco
mas 0 menos».
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en semejantes ocasiones. Dio la Villa velas a todos los
Sacerdotes y Religiosos».3!

El siempre dificil tema de la colocacion de los
religiosos de la Compafiia de JesuUs en las procesio-
nes se solventa en esta ocasion planteando una es-
tructura de cuatro hileras de religiosos, en las exter-
nas iban los dominicos, y en las internas los jesuitas,
éstos con sobrepellices. A destacar que el estandarte
que iba delante de la imagen de San Francisco Javier
lo portan miembros procedentes de la nobleza na-
varra, y el de San Ignacio de Loyola miembros de la
nobleza de Guipuzcoa.

Colegio Real de la Compaiiia de Jesus de Salamanca

Celebraciones en Salamanca por las canoniza-
ciones de San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kots-
ka.3? Narracion del traslado de las imagenes de los
dos santos desde el Colegio Real de la Compafiia a la
Catedral de Salamanca.

«Amanecid, o continudé en amanecer, despues
de un breve parentehesis, el dicho dia 6 de Julio [de
1727, jueves]; y se fue aprontando el aparato para
conducir los Santos desde la Iglesia de la Compaiiia
a la Cathedral. Colocaronse las ricas Andas los nueve
Santos Jesuitas,® y a la hora sefialada, se entroniza-
ron en hombros cada uno de quatro Professores, y
Estudiantes nobles de la Universidad, precedidos de
otros de la misma esfera, que de quatro en quatro iban
alumbrando a cada Santo. Salié escoltandolos en dos
filas con sobrepellizes en forma de Procesion la Comu-
nidad del Colegio Real de la Compaiiia, que de suyo
es bien numerosa, y en esta ocasidn lo era mas, por
el considerable nimero de huéspedes jesuitas, que de
Valladolid, Villagarcia, Medina del Campo, y de otros
Colegios, avian concurrido a las Fiestas. Este bien orde-
nado esquadrén iba precedido de su Estandarte, que
llevaba el Sefior Don Joseph Manrique de Lara, Sefior
de Amusco, y [...]: y la Danza de los ocho Nifios, con su
Hazme-baylar, y Hazme-reir, que tocaba el tambor, iba
rociando de alegrias a uno y otro lado quanta gente
avia en calles, y ventanas. La marcha fue por la calle
Libreros, y la Calle nueva, hasta el atrio de la Cathedral:
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en cuya puerta principal recibio el llustrissimo Cabildo
a los Santos, y a la Comunidad: y al mismo tiempo la
Mdsica de la Santa Iglesia entoné un Te Deum Lauda-
mus, uno de los mas festivos, que ha puesto en triunfa-
les puntos la Solfa».3*

No es motivo de éste articulo analizar las festi-
vidades que con motivo de las canonizaciones de San
Luis Gonzaga y San Estanislao de Kotska se realizaron
en Salamanca.*® Solamente destacar que los jesuitas
procesionan llevando sobrepellices, y que las ima-
genes de los santos jesuitas eran portadas cada una
de ellas por cuatro profesores, y acompanadas por
estudiantes nobles de la Universidad. En este caso
el estandarte lo porta igualmente un miembro de la
nobleza (José Manrique de Lara, Sefior de Amusco),
y hacer notar la gran participacion de jesuitas prove-
nientes de otros colegios como Valladolid, Villagar-
ciay Medina del Campo.

Colegio de la Compaiiia de Jesus de Valencia.

Fiestas por las canonizaciones de San Luis
Gonzaga y San Estanislao de Kotska.

«La tarde de este mismo dia [20 de julio], noti-
ciosa la Juventud Valenciana, que cursa las Escuelas de
la Compaiiia de Jesus, de que se hallaban en ésta sus
tres amadas Prendas [la Virgen de la Inmaculada Con-
cepcion, San Estanislao de Kotska y San Luis Gonzagal,
objeto de su veneracion, resolvieron volar alld en alas
de su afecto, a fin de conducirles a la Iglesia del Colegio
de San Pablo [de la Compaiiia de Jesus en Valencia] en
solemne pompa.

Forméaronse los alumnos de dichas Escuelas, y
se formaron con tan buen orden, que parecia haberse
convertido en devota compostura el natural bullicio
de su tierna edad: unos lo atribuian a la buena edu-
cacién, y singular cuidado de sus nuevos Maestros;
otros a algun secreto influxo de los Santicos. Iban por
el orden de sus classes, al fin de las quales tremolava
el Estandarte de la Purisima Don Joaquin de Caselvi y
la Figuera, Sefior de los Lugares de Benafer, Arrubal, y
Sartaguda. Seguiase la nobleza, que ilustra los Genera-
les de la Compaiiia, y el gremio de Sefores Colegiales

31

32

33

34

35

Fernando DE MONFORTE Y HERRERA, Relacidn de las fiestas que ha hecho el colegio Imperial de la Compafiia de lests de Madrid en la canonizacién
de San Ignacio de Loyola, y San Francisco Xavier, en Madrid, por Luis Sdnchez Impresor del Rey, 1622. [CCPB000033474-X], 34r-34v. Existe una
copia digital de la Biblioteca Nacional de Portugal: <http://purl.pt.17282>, consultado el 29/09/2017.

Canonizados en diciembre de 1726 por Benedicto XIII.

Los nueve santos son: San Luis Gonzaga, San Estanislao de Kotska, San Ignacio de Loyola, San Francisco Javier, San Francisco de Borja, San Pablo
Mihi, San Juan de Goto, San Diego Quisay y San Juan Francisco Regis (cuando se realizaron las celebraciones de Salamanca, todavia era beato).
Luis de LOSADA (S.J.) (1681-1748), La juventud triunfante: representada en las fiestas, con que celebrd el Colegio Real de la Compariia de Jesus de
Salamanca la canonizacion de S. Luis Gonzaga y S. Stanislao Kostka y con que aplaudio la proteccion de las Escuelas Jesuiticas, asignada a San Luis
Gonzaga por ... Benedicto Xlll /obra escrita por un ingenio de Salamanca; y dada a la estampa de orden del Sefior Rodrigo Cavallero y Llanes. En
Valladolid: en la imprenta de la Congregacion de la Buena Muerte, 1746, [408 pp.] [CCPB000063134-5] pp. 54-55. Segun el Diccionario histérico de
la Compafiia de Jesus biogrdfico-temdtico, los autores de esta obra son Luis de Losada y el Padre Isla. SOMMERVOGEL, IV, 655, 2, atribuye la obra
a Luis Losada (S.J.). Copia digital en la Universidad de Santiago de Compostela: < http://hdl.handle.net/10347/9112>, consultada el 3/10/2017.
Sobre este asunto véase: Jesis BRAVO LOZANO, «Canonizacidn y canalizacidn. Las fiestas en honor de San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kotska
en Salamanca», en Margarita TORRIONE (ed.), Espafia festejante, Malaga, Centro de Ediciones de la Diputacién de Malaga, 2000, pp. 117-126.
[ISBN: 84-7785-370-3].
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del Seminario [de Nobles de San Ignacio de Loyola de
Valencia]. Cerravva tan luzido acompafiamiento, como
Prefecto de la Congregacién, Don Joseph de Cardonay
Jofré, acompanado de Don Joseph de Casasus y Navia,
y Don Christoval de Cardona y Jofré, que le assistian,
por D. Joseph Miralles y Gumiel, Marqués de las Torres
de Carrus,* Assistente primero, que iba presidiendo al
Gremio de Sefiores Colegiales, y de Don Thomas Vidal
y Grau, segundo Assistente, que por muy justa causa
no pudo concurrir a éste aunque sagrado regozijo. A
tan lustre Cuerpo de estudiosa Juventud davan mucha
alma tres pequeiios Esquadrones de Angeles, que lo
eran en ir cada uno vestido de un Cielo, e ir a compas
escoltando a su gran Reyna [la Inmaculada Concep-
cion], y a los dos Angeles Jesuitas [San Luis Gonzaga
y San Estanislao de Kotska], por reconocerlos de su-
perior Gerarquia. Llevava cada uno en la mano dere-
cha su espadita desnuda, y en la izquiera un escudito
con su empressa en elogio de la Virgen, y de los dos
Santicos; para que aun en esto se diessen las manos la
discrecion, y la piedad. Para afiadir alegria a la devo-
cidn, iban en medio de todo el acompafiamiento doze
nifios torneando hermosamente vestidos, y tan agiles
en movimientos de cuerpos, y varas, que assi aquellos,
como éstas parecian estar hechos a torno. El religioso
peso de las andas de la Virgen, y Santos, descansava
en ombros de la devocion de los Estudiantes, que cur-
san en el Colegio de San Pablo el Sagrado Estudio de
la Theologia. El coro de Musica iba delante de los An-
geles, que precedian a la Virgen, haziendo cumplido el
gusto lo armonioso de sus instrumentos».?”

En este caso el Estandarte de la Purisima Con-
cepcion (¢seria el estandarte de la Congregacion del
Colegio?), lo porta don Joaquin de Caselvi y la Figue-
ra, Sefior de los Lugares de Benafer, Arrubal, y Sarta-
guda. Una vez mas un destacado miembro de la no-
bleza, con buena relacién con el colegio de Valencia.

Es de destacar que se identifica a la «Juven-
tud Valenciana» con la juventud que cursa los estu-
dios en las Escuelas del Colegio de la Compafiia de
Jesus de Valencia. La Compaiiia de Jesus, siempre
gue se radicaba en una localidad, fundaba colegio y
abria escuelas donde se enseflaba Gramatica de una
manera gratuita, tanto a alumnos internos como a
alumnos externos, planteaba a las autoridades, en
la medida de lo posible, que fuera de una forma de
monopolio, que solamente ellos se dedicaran a la
ensefianza de la Gramatica en esa localidad.

Algo asi ocurre en Soria con el Colegio del

«Espiritu Santo» de la Compaiia de Jesus. Veamos
como lo relata el Padre Guzman (S.J.) en la Historia
del Colegio de Soria:

«Uno de los mayores deseos de el Pueblo y
cuidado muy principal de la Compaiiia en acceptar el
Collegio era por razén de los estudios, entendiéndolo
el Padre Prouincial, fue despachado para leer maiores
y tener carga de el estudio, el Padre Gaspar Sanchez,
y porque la escuela de el Bachiller Andrés Hernandez,
hombre bien verardo en su facultad, vecino de Soria,
no fuesse algun impedimento a la nuestra, se ha-
bia concertado con él, antes de la venida de el Padre
Gaspar Sanchez, que se gozasse de su cathedra, solo
consintiesse, a sus estudiantes viniesen a nuestra casa.
Accepto el partido de buena gana, por razén de ser él
ya viejo y enfermo, y no poder assistir al officio con
la exaccidon que conuenia y él deseaba. Mdas Nuestro
Sefior que ordena sus cosas por caminos no pensados,
aquel Maestro fallescié el /fol.403v2/ mesmo dia que
el Padre Gaspar Sadnchez entré en Soria para exercitar
el officio comettido la qual no dexé de parecer cosa
de admiracidn, que el Seflor por vna parte fue seruido
lleuar para siaquel buen hombre y darle el galardén de
sus prouechosos trauajos y por otra atajar los inconue-
nientes, que suelen succeder en nuestros estudiantes,
quando ay otra escuela, porque algunos, como mucha-
chos, que no entienden lo que les conuiene, en apre-
miandoles algo se suelen passar a qualquier otra que
aya, con manifiesto detrimento de ellos, sin aproue-
char ni en vna ni en otra parte. Por ser el obispo Pa-
tron de la Cathedra y los ciudadanos muchos dias atras
haber pretendido se diesse a los nuestros se partié
para el Burgo el Padre Gaspar Sanchez. Hizole sabidor
al obispo de lo que passaba supplicando a Su Sefioria
haga limosna de aplicarle al Collegio de Soria. Pues
siendo como era importante soccorro de sustentacion
a los de casa, por no gozar en vida de las fundadoras,
sino pequefia parte de la dotacién, era también eui-
dente vtilidad de su obispado. Era muy auisado el obis-
po y discreto, quiso se ir poco a poco, por ir tomando
el pulso a las cosas, y tener experiencia de el succeso,
no la quiso por entonces aplicar sino encomendar a la
Compaiiia, por espacio de algo mas de dos afios con
este principio se abren nuestras escuelas a veinte y vno
de Octubre de mill y quinientos y setenta y seis, base
allegando buen nimero de estudiantes leen los Padres
con grande satisfacion de todos».*®

En una conjuncidn de hechos que se entrela-
zan, uno es el pacto con el bachiller Andrés Hernan-
dez, su posterior 6bito, y otro, la negociacién con el

36 El Marquesado de la Torre de Carrus fue creado el 23 de octubre de 1690 por el rey Carlos Il a favor de Onofre Miralles de Bonrostro, detenta-
dor previamente del vizcondado de Bonrostro. La Torre situada en Carrus, cerca de Elche, (Alicante) servia de vigilancia para detectar posibles

ataques de piratas berberiscos.

37 Tomas SERRANO (S.J.) (-1784), Carta del doctor don Matheo de la Vega y Xea a un amigo, en que le da noticia de las fiestas, que la Juventud
Valenciana, que cursa las buenas Letras en las Escuelas de la Compaiiia de Jesus, consagrd a la Reyna de el cielo en su concepcion en gracia, y al
angel jesuita San Luis Gonzaga, como a tutelares de su ilustre Congregacion, y Escuelas, en los dias 20, 21 y 22 de Junio de este afio 1744. Con
licencia. En Valencia por Joseph Thomas Lucas [Registro de autoridad: BVPB20090103672], Impresor del R. C. de C. C. Matheo de la Vega y Xea
es seudonimo de Tomas Serrano (S.J.), seglin Aguilar Pifial. [CCPB000146427-2], pp. 7-8.

38 Archivum Romanum Societatis lesu, Castel. 35 II, fols. 403ry 403v.
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obispo de Osma, Patrono de la Catedra de Gramatica
de Soria, en aquel momento Francisco Tello de San-
doval, se consigue que se puedan abrir las escuelas
el 21 de octubre de 1576, a modo de prueba por dos
anos. Posteriormente le serd concedida dicha cate-
dra a perpetuidad al Colegio de la Compaiiia de Jesus
de Soria, en escritura emitida por el obispo de Osma,
Alonso Velazquez, en Soria, el 16 de junio de 1581.

«Ya el nimero de los estudiantes llegaba a qua-
trocientos ya no cabian en las clases, siéndoles forza-
do buscar lugar mds capaz y a la crianza de los mogos,
y buena expectacién en letras se iba descubriendo,
quando el obispo viendo tan feliz successo y siendo
(como era) tan amigo de lo bueno, en especial de el
acrescentamiento de las letras en el servicio de Dios,
se resuelue de annexar la Cathedra perpetuamente a
la Compaiiia, y assi lo dié por scriptura auténtica, que
nosotros tenemos, su data es en la ciudad de Soria a
diez y seis dias de el mes de Junio, de mill y quinientos
y ochenta y vno. Y hauiendo precedido todas las so-
lemnidades en derecho necessarias se acceptd por la
Compaiiia y el cargo de leer y ensefiar la gramatica».>

39 Archivum Romanum Societatis lesu, Castel. 35 Il, fol. 406v.
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Asi, como ocurrié en el caso valenciano, en
Soria, los jévenes que estudiaban en las Escuelas del
Colegio del «Espiritu Santo» de la Compaiiia de Je-
sus, de repente se convirtieron en los «Estudiantes
Sorianos» por mor de la exclusividad de la enseian-
za de la Gramatica.

A modo de conclusidn se puede decir que el
estandarte va a ser un elemento simbdlico y de iden-
tidad de primer orden, en actos religiosos y civiles,
como son las procesiones. La Compaiia de Jesus
estard eximida, como norma, de participar en las
mismas. De modo excepcional, participara en pro-
cesiones que se celebren por causas «gravisimas y
universales», y una de estas causas seran las fiestas
de beatificacidn y canonizacidn de jesuitas y en ellas
se va a hacer uso del estandarte que sera portado
normalmente por miembros de la nobleza, mientras
qgue los miembros de la comunidad jesuita iran re-
vestidos con sobrepellices, como forma de identidad
de ser clérigos.
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